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Den fagligt gode, kvalificerede og engagerede museums-
formidling ligger os p sinde. Vi vil gerne vare dyglige,
og vi vil helst ogsd selv have det sjovt, mens vi arbejder
med vores fag. Vi kan godt lide, ndr vi kan blive in-
spireret af det, som gode og tenksomme kolleger laver,
For at vi kan blive gode, engagerede og engagerende, skal
rammerne vare i orden. Hyvad "rammeme” er for os hver
is®r, kan variere, vi prioriterer | hvert fald nok rackkefal-
gen forskelligt. For mig er arbejdsglade og lyst hell
evident. Det er ferst og fremmest vigtigt at have lyst til al
lave sit arbejde, gore sig umage, give noget af sig selv,
gare en forskel. Og dertil skal det faglige fundament selv-
fnlgelig veaere i orden - og det ma gerne udfordres hen ad
vejen. @konomisk raderum til at udfere arbejdet vil ingen
vist vaere uenige om, er fundamentalt. Formidlingen skal
prioriteres, og den skal prioriteres konomisk og politisk
pa lige fod med de evrige museale forpligtelser. Det er
vigtigt at blive taget alvorligt og blive respekieret pa sin
faglighed.

‘For at hlive ‘den gode formidler’ skal man vide, hvad
man vil med sin formidling, uanset om det nu drejer sig
om at lave en udstilling, levendegere en arbejdsproces
fra det farindustrielle bondesamfund, indvie 12-drige i
'De unge vildes' univers, eller hvad det nu kan vaere.
Tkke mindst skal man have en nogenlunde klar plan for,
“hvordan man har tenkt sig at komme derhen, hvor man
gerne vil.

Dernaest kan vi vel ogsad blive enige om, at det ikke er sa
dumt at blive klogere med tiden. Blive udfordret til at
‘gore tingene pd andre mader, maske [onalle de samme
historier, men anderledes, se og here om, hvad andre
formidlere laver - efteruddanne og dygliggere sig, flytte
sig, komme | made.

I dette Nyhedsbrev og pd det kommende medlemsmade
den 29. september satter vi fokus pd Formidlingens teori
o praksis.

En raekke universitetsfag har gennem kortere eller laen-
gere tid tilbudt undervisning, rettet mod museumsarbejde
i bred forstand og mere specifikt mod museal formidling.
Redaktionen har opfordret nogle af disse fag - Kunst-
histarie pa Aarhus Universitet, Europaisk Etnologi pa
Kebenhavns Universitet og Kommunikation pi RUC - til
at praesentere deres sarlige vinkel pi museumsformid-
lingens teori og praksis. Vi ville ogsa gerne have haft et
bidrag om naturvejledningens teori og praksis, men da
uddannelsen er under omstrukturering, var det ikke
muligt.

Pi medlemsmedet den 29. september felger vi op pa de
diskussioner, artiklerne Abner for: Hvordan formidle,
hvorfor, hvordan ikke og hvorfor ikke. Der vil ogsa vare
fokus pd de muligheder, som formidlere har eller ikke har
for efteruddannelse, dygtiggerelse og erfaringsudveksling
i dag. Og sidst, men ikke mindst, vil vi pd medet meget
gerne foranledige, at der blandt medlemmerne nedsattes
en initiativgruppe, der skal arbejde videre politisk med
at gere formidlingen pd museerne synlig, kvalificeret og
prioriteret,

Helle Leilund




Formidling og andre lgsagtigheder

- En kortlegning af et begreb og en museal praksis

I artiklen "Museumskrisen” i Weekendavisen
den 27, april - 3. maj 2001 blev opprioritering
af formidlingen navnt som en medvirkende
arsag til den uheldige udvikling pa Statens
Museum for Kunst: ~... Markedsfering, presse-
og udstillingsafdelingen prioriteres s hajt, at
kunsthistorikerne faler sig marginaliseret, De -
og mange andre | museumsverdenen - mener,
at museets leder, Allis Helleland, i sin iver efter
at skaffe publikum og dbne museet mod offent-
ligheden, narmest har glemt det vaesentligste ...
“Selvialgelig er det nedvendigt med markeds-
fering og formidling. Men selve kunsten er ved
at drukne” ...". Konflikten pd Statens Museum
for Kunst blev imidlertid ikke blot forbundet
med den ensidige fokusering pa formidling,
men ogsa pd markedsfering som i citatet opfat-
tes som to sider af samme sag; og man kunne
derfor fristes til at stille spargsmalet, hvori sam-
menhangen bestdr. Formidling og markeds-
foring settes | sammenhang med museets
anske om sterre synlighed i offentligheden, et
foreget besegstal og en offensiv overfor nye og
bredere malgrupper

I Museumsloven sidestilles formidling med de
fire andre museale funktioner - indsamling,

Omvisning for bern pd Kunstmuseet Trapholt. Foto: Torben Nielsen, Institut for Astetiske Fag, AU.

dokumentation, bevaring og forskning. Men det
konkretiseres ikke, hvilke forventninger staten
har til formidlingen ude pd museerne. Det er
heldigvis endnu op til hvert enkelt museum at
finde ud af, hvilken form for formidling man vil
benytte sig af. og hvor meget der skal satses pa
den. Denne artikel vil prave at give et overblik
over, hvordan formidling er blevet opfattet og
fortsat opfattes. Men madske er det en god idé
farst at undersege ordets betydning.

For hvad betyder det egentlig at formidle? Et
dyk ned i ordbagerne kan hjzlpe os lidt videre:
Verbet at formidle kommer af det tyske verbum
"vermittlen® og i daglig tale betyder det at for-
binde noget med noget andet eller at videre-
bringe noget fra en person til en anden person.
En formidler er altsd en slags mellemmand. Det
er derfor ikke underligt. at en formidler ofte
betragies som en person, der skal sprogliggere
en faglighed fra et niveau til et andet, en slags
oversettelse af en faglig viden til modiagerens
individuelle livssituation. Man kan ogsd med
lidt mindre positive ord omskrive formidling til
formidling af et fag eller en faglighed til en
gruppe mennesker der mangler faget eller fag-
ligheden. Indholdet skal alisd fortolkes padago-
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Omuisning for voksne pd Statens Museum for Kunst. Foto: Torben Nielsen, Institut for /Estetiske Fag, AU,

gisk og svart tilgengeligt stof skal omdannes til
let tilgengeligt stof.

Derfor fokuseres der ofte pd tekniske hjelpe-
midler og maden at formidle pa. Helle Alre og
Marianne Kristiansen taler fx om formidling "...
som et vigtigt middel ... Formidling indebarer
nemlig vilje til og interesse i at dele viden,
information, erfaringer og oplevelser med andre
..." (Personlig koemmunikation og formidling,

5. B. (1993) Aalborg Universitetsiorlag, Alborg
1996.) Bogen byder desuden pa en lang rekke
artikler om formidlingsmetoder, herunder for-
midlingsroller og formidlersprog - alle emner,
som er vigtige at vaere bevidste om i en hvilken
som helst formidlingssituation. Som ogsa titlen
pa Alres og Kristiansens bog viser, synes der at
vare en naturlig forbindelse mellem formidling
og kommunikation, men de to ord dakker ikke
de samme betydninger.

Ordet kommunikation er afledt af det latinske
ord "communis”, som betyder "fazlles”; man
kunne maske sige at kommunikation kraever et
slags sprogligt fellesskab og dermed flere end
én person - med andre ord betyder "at kommu-
nikere” at gare noget falles - udveksle medde-
lelser eller synspunkter mellem flere personer.
Mens ordet "formidling” fokuserer mere pd den
person, som udferer den faglige formidling: sd
handler kommunikation i hejere grad om selve
kommunikationsprocessen. Hvis man som for-
midler vil kommunikere et eller andet, forekom-
mer det ikke lengere tilstrakkeligt at fokusere

pa sprog og midler som abstrakte og selvstan-
dige sterrelser; viden om de personer, som
formidleren kommunikerer med, ma ogsd vare
nadvendig.

Formidleren ber kende sit publikum eller mere
pracist museets mange forskellige malgrupper
og malrette sin formidling i forhold hertil.

Det er her markedsieringsteorien kommer ind
som et hjaelpemiddel til formidlingen. Markeds-
faringsteorien baserer sin metodik pa, at mu-
seerne skal have en meget konkret og empirisk
funderet viden om publikum, en viden som
opbygges gennem kvantitative og kvalitative
sociologiske undersegelser, herunder udviklin-
gen af lebende evalueringer af publikums reak-
tioner overfor museernes forskellige tiltag.

P4 flere og flere sterre museer, fx pa Stalens
Museum for Kunst, er formidleren blevet ud-
bygget med en formidlings-, kommunikations-
eller markedsfaringsafdeling eller med alle
omrider pa én gang, hvor publikum er i fokus
eller tilsyneladende synes at danne udgangs-
punktet for det daglige arbejde. Problemet ved
disse nye afdelinger er blot, at de for andre fag-
grupper maske synes at {3 for stor en mag,
eller ogsd opfattes de nye afdelingers daglige
arbejde ikke som en del af den faglige formid-
lingsproces. En sddan uheldig udvikling kan
mdske opfattes - som pd Statens Museum for
Kunst - af fagfolkene som et ideologisk skift fra
faglig kvalificeret formidling til "en leflen” for
publikum og dets synspunkter.




Det burde dog vaere havet over enhver Lvivl,

at fagligt kvalificeret formidling krarver et godi
kendskab ikke blot til fagligheden og dens over-
s@ttelsesmuligheder, men ogsd til en viden om
op interesse for de personer, der skal formidles
til. Det ma vare soleklan for enhver kompetent
formidler, at sprog, midler, emner og pedagogik
varierer efter, hvorvidt der skal formidles til

en gruppe kulturinteresserede pensionister eller
en gruppe skolebern, der skal have en konkret
viden om fx Guldalderen som en historisk
epoke,

Formidling er langt fra et nyt omrdde pd de
danske museer. Lige fra begyndelsen af den
nationale museumsinstitutions etablering i
1800-tallet har formidlingen spillet en afgerende
rolle. For arkaologi og historie fik Christian
Jiirgensen Thomsen en stor betydning; han for-
stod, at forklaring, orden og genstandenes sam-
menhang med den oprindelige kontekst var
vigtig for museumsarbejdet; og han kategorise-
rede den forhistoriske tid i et tredelt periodisk
system, i henholdsvis sten-, bronze- og jern-
alder. For kunsthistoriens vedkommende frem-
satte Julius Lange i 1892 spaendende tanker om
indretningen af samlingerne pd Statens Museum
for Kunst, som han opfattede som en Folkehaj-
skole, et museum for hele Folket, der gennem
en stort anlagt udviklingshistorie om savel den
nordiske som den internationale kunst skulle
lre sin identitet og egne redder at kende.
Folkets historiske dannelse 13 Julius Lange
meget pa sinde, Det bedste i samlingerne skulle

prasenteres for Danmarks befolkning, mens
den mindre gode kunst burde placeres i et
sarligt rum, som publikum kun kan fi adgang
til, safremt de matte udtrykke et enske herom.
Julius Lange havde mange overvejelser over
ophangningen, den historiske udvikling,
udvalgelsen af museumsvarkerne, altsa om
den visuelle formidling af samlingerne,

Efter Christian Jiirgensen Thomsens og Julius
Langes nationalromantiske ideer om museer og
fag fwjede 60°erne endnu et vigtigt kapitel til
museumsformidlingen. Museerne skulle ifalge
kulturpolitiske bet@nkninger nu medvirke til en
demokratisering af kulturen, og museums-
formidlere blev klar over, at det ikke l&ngere
var 54 enkelt at formidle historisk dannelse; en
ny sociologisk bevidsthed medferte, at kulturen
og kunsten vaerdimassigt skulle geres tilgenge-
lig for alle gennem foredrags- og kursusvirk-
somhed, forberedelse af klassebeseg, publika-
tionsarbejde m.v.

For kunstmuseerne fik Louisiana en vis indfly-
delse pa formidlingen via de ferste udgivelser af
tidsskriftet Louisiana Revy, hvor fremtradende
forfattere og personligheder leverede velskrevne
artikler om [ormidlingen og dens betydning.

Nu var det ikke leengere den nationale og inter-
nationale historie, der alene var malet for muse-
ernes formidling, men ogsd forstielsen og
udbredelsen af den moderne kunst, og til en vis
grad den eksperimenterende del af kunsten.

De kunstneriske processer skulle opsluges i det

Veerkstedsarbejde pd Bermemuseet, Louisiana. Torben Nielsen, Institue for /Estetiske Fag, AU
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-Lidt kultur skal du have, Edwin - du kommer Ikke herfra, far du har forstaet det...
Tegneserien Find fem fejl. Aarhus Stiftstidende, 25. juni 2000.

moderne kulturforbrug i det fremtidige og hajt-
uddannede fritidssamfund - og kunstiormidlin-
gen inspireredes af reformpadagogiske forestil-
linger om menneskets kreative evner og med-

fedte sans for hilledsprog. Det var derior helt

logisk, at kunstiormidlingen fremover isar tog
afsaet i barnet og dets billedsproglige udvikling.

Retrospektivt set har den danske museums-
formidling opbygget sterst padagogisk erfaring
med bern og unge som felge af det politiske
krav om et gget samarbejde med uddannelses-
institutionerne, mens man i selve opstillingen af
samlingerne og museumsgenstandene har foku-
serel pa levendegarelse af og bevidstgarelse om
fortiden. For de kulturhistoriske museers ved-
kommende, fx Brede-udstillingerne i 70'erne,
gjorde man aprar mod de mange ens genstande
og ville hellere forklare genstandenes oprinde-
lige funktion og betydning ved hjalp af illustre-
rende tableaver, voksdukker, fotostater og dias-
show. Antallet af genstande blev lidt forenklet
sagl reduceret til fordel for en stigende mangde
af tekstplancher, og et lavt lixtal blev i sig selv

NoY SEQUITUR
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Tegneserien Non Sequitur. Politiken, 1. marts 2001.

apfattet som udtryk for god kulturhistorisk for-
midling.

1 80'erne dukkede malevarhkstedet op pa kunst-
museerne of emnekasserne holdt deres indtog
pa de kulturhistoriske museer. Formidling til
farskolebern og skoleborm udvikledes parallelt
med oprettelsen af ferst skoletjenesteordninger-
ne o siden hen billedskolerne. Barn- og unge-
formidlingen blev med tiden installeret i be-
stemte rum, fx Bernehuset pd Louisiana, eller
senest Juniormuseet pd ARoS. Man udviklede
ogsd serlige museumsformidlingsgenrer som
"sanseudstillinger”, udstillinger, der er lavet for
bestemte aldersgrupper; eller museerne forsegte
sig med familieformidling i form af sarligt mal-
rettede tilbud i efterdrs- og paskeferierne. Der
hlev ikke langere kun samarbejdet med skoler-
ne, ogsd med mange andre uddannelsesinstitu-
tioner som fx sprogskoler og VUC-centre.

Men midt i denne historie om den rivende

udvikling inden for museumsformidlingen kan
man undres over, al de danske museer over en

by VISV
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Tegneserie "Vil du forteelle hvad du maler?’, Aarhus Stiftstidende, 3. april 2001,

arreekke har varet tilbageholdende med at op-
bygge viden om de forskellige malgruppers
videns- og erfaringsgrundlag.
Socialforskningsinstituttet har ganske vist i
mange ar lavet demografiske undersegelser af
danskernes fritids- og kulturaktiviteter, og nogle
museer som [x Arken og Trapholt er begyndt at
lave egne publikumsundersegelser. Men i Stor-

britannien er visitor studies for laengst en natur-

lig del af den museale formidling og universi-
tetsforskning. For englanderne har det ikke
medfert, at fagligheden dermed blev sat over

styr; snarere er grundlaget for det daglige muse-

ale arbejde blevet styrket og professionaliseret.

En stor hj®lp i udviklingen af museumsformid-
lingen herhjemme kunne mdske vaere, at der
blev skabt et bedre samarbejde mellem muse-
erne og universiteterne om undervisning og
forskning i formidling. Bade pd RUC, Keben-
havns Universitet og Aarhus Universitet under-
vises i formidling inden for flere af de huma-
nistiske fag, mens forskningen om formidling er
forholdsvist begrenset.

Ane Hejlskov Larsen
Center for museologi
Institut for /Estetiske Fag
Aarhus Universitet



Gor det selv!

Etnologisk formidling i teori og praksis ved SAXO-Instituttet,
Afdeling for Arkaologi og Etnologi, Kebenhavns Universitet

Gennem snart mange ir fra 1989 har Etnologi
ved Kebenhavns Universitet haft kurser for stu-
derende i museumsudsiillingens teori og praksis
i samarbejde med Nationalmuseet. Formalet har
varet at give deltagerne lejlighed til ar diskutere
museumsudstillingen som medie, forskellige
udstillingssprog og visualiseringsmuligheder
gennem at opbygge en mindre udstilling.
Formdlet er endvidere at give de studerende
nogle basale redskaber til selv senere at kunne
planlzgee op udiere mindre udstillingsprojekter.
De studerende har skullet planlzgge of gen-
nemiere et projekt fra los idé over en research-
og planlegningsfase til produktion af en ferdig
udstilling. De senere ar er deliagerne i kurset
mangedoblet, og kurset er i takt hermed gjort
bredere, siledes at der foruden udstillings-
mediet nu ogsd er mulighed for at arbejde med
andre medier sd som video, hjemmesideproduk-
tion, cd-rom, undervisningsmateriale, events,
foredrag, artikler m.v.* 1 samarbejde med skif-
tende museer og kulturinstitutioner afvikles
projekterne forskellige steder. De fleste institu-
tioner er glade for at fa lavet en lille udstilling
eller et projekt, selvom det naturligvis ogsa er
tidskrazvende al lage studerende ind i en travl
hverdag,

* | det falgende tales der kun om udstillingsarbejdet,
selvom der kan vare lale om mange forskellige formidiings-
former i undervisningen, Udstillingsarbejdet er dog et af de
mest komplekse medier, der kan indeholde de fleste andre
medier,

Undervisningsforlabet
Undervisningen er delt i to dele: dels en del,
hvor vagten er lagt pd formidlingsteori og dels
en del, hvor de studerende i mindre grupper
arbejder under vejledning med deres eget pro-
jekt. Udstillingsarbejdet bestar I at formidle,
afdaekke og fremhaeve genstandenes betydnings-
indhold og skabe nye meningssammenhange,
* Farste evelsesopgave er gerne en udstillings-
anmeldelse, ix af en aktuel udstilling.
Formadlet er at de studerende uden forudsast-
ninger skal forholde sig kritisk til, hvad andre
gor og lere sig at iagitage udstillingers ind-
hold, astetik/form og historiesyn, De kultur-
historiske udstillinger anmeldes sjaldent,
trods de mange faglige valg, der ligger bag.
Anmeldelsen hives frem efter de studerende
er faerdige med deres egne projekter og kritik-
ken nuanceres gerne i tilbageblik.
* Naste del er en gennemgang af forskellige

udstillingsprincipper (museumshistorie, den
museale institutions ordensprincipper (ind-
samling, bevaring, forskning og formidlings-
overvejelser], videnskabshistorie og kultur-
politik). Herunder beseg pa forskellige typer
af museer og diskussioner med fagfolk som
inspekterer og konservatorer om deres arbej-
de og rammerne herfor. Ligeledes gennemgas
forandringer i museernes praksis: Del udvide-
de museumsbegreb (ikke skel mellem materi-
elle/ikke-materielle kulturminder, ikke vardi-
hierarki, historisk dimension omfatter
nutiden). Hvad bliver musealiseret, hvordan,
for hvem, af hvem og hvorfor?
Udstillingssprog og analyseredskaber med
inspiration fra fx sprogvidenskabelige forsk-
ningstraditioner (italesatielse af udstillinger:
ting og/eller kontekst, genstandenes udsagns-
kraft i fx didaktiske udstillinger til dbne prae-
sentationer af genstande), (museums)genstan-
denes status som autentiske kilder til histo-
rien med deres egen livshistorie uden for og
pd museet. Og pa den anden side museums-
genstandene som midler i en konstrueret for-
taelling, hvor de kan indgd 1 forskellige typer
af kontekst og illustrere sammenhaenge pa
flere niveauer.

Realiseringen al et formidlingsprojekt hestar af

en reekke arbejdsprocesser.

» Konkretisering al idéforslagene, modelarbejde
af opstillinger, plancher og tableaver, grafik-
og tekstmoduler, farvevalg m.v.,

* Disposition: udstillingens tematiske grund-
struktur/udstillingsdele. Enten et stramt styret
forleb, hvor en del logisk efterfalges af den
naste) eller en dben lasning, hvor publikum
selv kan udvalge, hvordan rekkefalgen
bliver.

* Udvalgelse al genstande, tekster, billeder/
fotografier, scenografi som lys, lyde, farve-
setning, taktile indslag osv,

= Forslag til tekster og tekstkritik, redigering og
supplerende formidling i form af fx brachurer,
video, undervisningsmateriale

» Udstillingsteknik (operationalisering af delpro-
cesset) og samarbejde med andre faggrupper

= Abning (plakat, invitationer, reception, presse-
meddelelse, takkebreve)

= At vare udstillingsveerter (dbne udstillingen,
kontakt til publikum, indsamling af nye oplys-
ninger samt evl. revision af og supplement til
udstillingen)
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* Evaluering af forlebet og opsamling af
erfaringer.

Formidlingsmassige overvejelser

En samlende tematisk ramme danner udgangs-
punkt for de studerendes projekter, fx "mad-
kultur”, "os og de andre® og som i 2004 “fri-
tid". Hensigten med en sadan indholdsmassig
afgraensning er, at de studerende inden for
nogle fastlagte rammer kan lzgge vaglen pd
formidlingen og pd at vare kreative,
Udgangspunktet for enhver formidling er natur-
ligvis, at man har noget pd hjertet, som man
synes er spandende, og som man gerne vil for-
1lle til andre. Engagementet er derfor neglen i
hele undervisningen. De studerende skal goare
det emne, de vaelger, interessant for sig selv og
for andre. Hvordan ger man sa det? I dette til-
felde ved at gere det! Heldigvis rummer etno-
logien uanede muligheder, for det er naturligvis
som fagperson, man formidler. For at kunne
fort@lle en historie 1l andre, er det siledes
nadvendigt at satte sig grundigt ind i et stof og
en problemstilling og sd herudfra tydeliggere
pointerne. Netop her far de studerende sig den
starste overraskelse, at man for at kunne skrive
to linjer af kvalitet, maske skal lase fire bager
og tyve artikler og std pi hovedet i arkiverne i
dagevis og endvidere lese litteratur om tekst-
skrivning og malgrupper. Mange er ogsd |
tidens lab blevet forbavsede over, at det tager
sd lang tid at lave lay-out og tekster til en god
planche!

Nar de studerende har gennemlabet en fase
med brain-storming, hvor alle mulige - og umu-
lige - ideer far frit lob, er det tid til at tenke pa
realiseringen heraf. Der er to hovedforhold, der
skal tankes ind: Det ene er rammer og rum.
Dels naturligvis de fysiske rammer fx for en
udstilling, men ogsd den tid, der er til radighed,
akonomi og arbejdskraft. lkke alt kan lade sig
gare, og det kan vare nadvendigt at “kill one’s
darlings™, hvilket kan vare utrolig vanskeligt.
Her skal gruppearbejdet std sin prave. Det
andet er de mediespecifikke begr@nsninger.
lkke alle historier egner sig til en udstilling.

Det kan vare, at der fx ikke er genstande nok
eller det, man vil sige er for kompliceret og
kraver uddybninger, sa en antikel eller en bog
ville vaere bedre til at fremme budskabet.
Visualiseringen er vigtig at teenke ind.
Udstillingsmediet er tredimensionalt med gen-
standene i centrum, publikum kan bevaege sig
rundt | udstillingen i eget tempo og i egen kor-
engrafi. Udstillingsmediet kan indeholde alle
medier: genstande, tekst, billeder/fotografier,
Iyde, lys, duft, taktile elementer m.v. ligesom
scenografiens virkemidler med lys og farvesat-
ning giver liv til eksponeringen. Udover den
egentlige udstilling kommer sa ledsagemateriale

som fx plakat, foldere, pressemeddelelse, under-
visningsmateriale.

Det er helt klari, og ogsd undervisningens mdl,
at der skal valges fra, men forst efter de gode
ideer er kommet pa banen. Arbejdet med reali-
seringen handler om at fa gjort de gode ideer
operationaliserbare, Omvendt kan man ikke
begynde arbejdsprocessen med begransninger-
ne, for sd kommer man aldrig i gang.

En meget vasentlig del af et formidlingsprojekt
drejer sig naturligt nok om relationen til mod-
tagerne,/brugerne. Det er nedvendigt at gere sig
klart i hvilken sammenhang og til hvem, man
henvender sig og hvilke forudsatninger, de har.
Jo bedre formidleren kender sin malgruppe,

jo bedre er det. En made er naturligvis at sam-
arbejde med aftagerne, hvilket mange gor,
enten | form af interview, spargeskemaer eller
andre mader, fx ved at nedsatte fokusgrupper,
at satte sig | modtagernes sted.

Nyere formidlingsstrategier handler snarere

om dialog med publikum end belzring fra
"eksperterne”. Mange gange arbejder de stude-
rende direkte sammen med publikum, der selv
er eksperter pd lige netop dette omrade, hvilket
ofte giver nogle overraskende vinkler pd resul-
tatet i form af autentiske “stemmer” i udstillin-
gen.

Selvom vagten lagges pa processen - alisd
overvejelserne over, hvad vi ger og hvorfor -
spiller resultatet en stor rolle. Det, at man arbej-
der med en fast dead-line, gor processen rea-
listisk og er med til, at man bliver tvunget til at
foretage nogle valg. Til sidst foreligger der et
produkt, man kan distancere sig fra, forholde
sig til. Dette giver i de fleste tilizlde de stude-
rende en felelse af stolthed: “Tenk at vi kunne
gore dette selv!”. Og publikum kommer og ser
udstillingen, aviserne skriver om den og de
besegende kommenterer den.

I det folgende skal der prasenteres fire projek-
ter fra fordret 2004: To udstillingsprojekter, ét
der afprever forskellige skriftlige formidlingsfor-
mer sami et projekt, hvor tilrettelzggelsen og
afviklingen af tre temadage om dansk kultur for
unge indvandrere stod 1 centrum. De fire pro-
jekter viser bredden i de formidlingsmaessige
indholdsovervejelser og konkrete udformninger.

Lykke Pedersen og
Marie Riegels Melchior

Marie Riegels Melchios, Danmarks Designskole, og
Lykke L. Pedersen, Mationalmuseet, var undervisene
i Etnologisk Formidling: Teori og praksis ved SAX0-
Instituttet, Afdeling for Arkeclogi og Einologi,
Kebenhavns Universitet, 1 fordnet 2004. Begge har
undervist i flere fag ved instituttet gennem drene, og
har interesse | formidlingens teori og praksis.



Fankultur Brgndby og

FC Kgbenhavn

- Journalistisk formidling af faglige resultater

Formidlingsprojektet “Journalistisk formidling
af faglige resultater” tog udgangspunkt i projeki-
gruppens 3. semesteropgave "Brendby - FC Ke-
benhavn: Konstruktion af en rivalitet” i faget
Kulturmade og etnicitet. | opgaven blev emnet
fodboldfans, fankultur og identitetskonstruktion
diskuteret og pa baggrund af en konkret empi-
risk analyse af fangrupperingerne tilknyttet de
to kebenhavnske fodboldklubber FC Kebenhavn
og Brendby IF. Projekigruppen kom frem til at
de to fangrupperinger tillagger hhv. sig selv og
rivalen en rekke egenskaber udira vardisat,
der kan varieres til egen fordel om nedvendig i
forhold til at reproducere egen identitet. Denne
pointe @nskede projekigruppen at arbejde vide-
re med | form af en skriftlig formidlingsopgave.
Resultater blev tre artikler hhv. en artikel til
tidsskriftet Folk og Kultur, en artikel til uge-
avisen Weekendavisen og en artikel til dag-
bladet Ekstra Bladet.

Formidlingsprojektets hoved-
udfordring var saledes dels at
omformulere fagspecifikke for-
muleringer til journalistisk
sprog. struktureret efter jour-
nalistiske greb, og dels pa bag-
grund af en n@rmere medie-
analyse af de tre aktuelle me-
dier at vinkle de tre artikler.

Artiklen til tidsskriftet Folk og
Kultur var det produkt, som la
taettest op af opgaveudgangs-
punktet og den tog pa mange
mader form som en kondense-
ret version af den oprindelige
opgave dog tilpasset tidsskrif-
tets lesere, som anses for at
vere fagligt interesserede,
men ikke fagligt indforstiede.
Dette forhold afspejlede sig
ogsa | artiklens titel,
"Rivalisering og fodboldizlles-
skab. Dannelse af f=llesskab
og rivalitet hos fans af klub-
berne Brondby IF og FC Ke-
benhavn”. Artiklen plan-
leegges at blive udgivet i et
kommende nummer af Folk
og Kultur.

De to avisartikler adskilte sig derimod fra opga-
veudgangspunktet. Hver is®r segte de en aktuel
vinkling. For artiklen til Weekendavisen havde
projekigruppen valgt at artiklens aktualitet var
sasonstarten for den danske Superliga turne-
ring. For artiklen til Ekstra Bladet var aktualite-
ten avisens arlige karing af Arets Fans i Super-
ligaen. Dernzest tilstraebte projekigruppen at
benytte sig af journalistikkens sprog og greb,
sdledes ai teksten blev luget for lange internt-
faglige formuleringer til fordel for at lade fans
o forskere i fankultur tale direkte gennem cita-
ter i artiklen. Artiklen til Weekendavisen bar tit-
len: *Dem som ikke hopper..." og artiklen til
Eksira Bladet bar titlen: "Brendby er bedst, nar
FCK er vaerst!”. Ingen af de to artikler er blevet
forsegt solgt til de pigeldende aviser.

Astrid Schmeltzer Dybkjer

og Kasper Boye Jargensen
Stderende ved SAXO-Instituttet,
Afdeling for Arkeeologi og Etnologi

Drengene fra Vestegnen vandt Fkstra Bladets fankonkurrence i
2003/ 2004-seesonen, men de havde neeppe klaret det uden riva-
lerne fra FCK.

Lk
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Tre temadage om dansk
kultur for unge indvandrere
- Lyngby-Tarbaek Ungdomsskole

— formidlingsprojekt

Formidlingsprojektet "Lyngby-Tarbak
Ungdomsskole - formidlingsprojekt” tog
udgangspunkt i en pd forhand stillet opgave.
Lyngby-Tarbaek Ungdomsskole havde taget
kontakt til etnologi fordi de gerne ville benytte
sig af etnologistuderendes viden om dansk kul-
tur til formidling til en af ungdomsskolens elev-
grupper: “de sent ankomne unge med anden
etnisk baggrund end dansk™ (dvs. unge, der er
for gamle til at blive sluset ind i folkeskolen og
for unge til at gd pa sprogskole for voksne ud-
lendinge).

Projekigruppen havde pa den baggrund frie
hander til at lase formidlingsopgaven. For at
indkredse mulige formidlingsformer og hvilke
sider ved dansk kultur malgruppen var interes-
seret i at vide mere om, udformede projekigrup-
pen et spargeskema, som malgruppen skulle
besvare, Resultatet blev mangesidigt og projekt-
gruppen valgte derfor at favne bredt i deres
fokus pa dansk kultur og valg af formidlings-
form.

At stille sig selv den opgave at formidle dansk
kultur, eller rettere hvad dansk kultur er, er en
stor udfordring, nar det erkendes, at kultur defi-
neres ved forskellighed. Projekigruppen valgte
at anlagge et etnologisk livs- og statsformsteo-
retisk perspektiv pd deres formidlingsopgave for
at imedekomme dette. Forstdet pa den made,

Det farste kulturelle preg

Kernefamilien

at de starslige strukiurer i det danske samfund
blev fremhavet og samtidig hermed det
historiske grundlag for disse, som de tager sig
ud i dag.

Resultatet af projektgruppens overvejelser og
anlagte perspektiv blev tre temadage om dansk
kultur, ungdoms- og fritidsliv. Ferste dag tog
udgangspunkt i en historisk introduktion til det
danske samfund. Gruppen af unge blev i tre
hold (inddelt efter sprogligt niveau) vist rundt i
et udsnit af Nationalmuseets oversigisudstilling
*Danmarkshistorier 1660-2000°, begyndende
med 1800-tallets industrisamfund og den dan-
ske Grundlovs stadfastelse. PA rundvisningen
skulle de unge besvare en raekke spargsmal
relateret til udstillingen pa et uddelt sparge-
skema og efterfelgende blev spargsmdl og
besvarelser diskuteret alle grupperne i mellem.

Pa anden dagen blev gruppen af unge gennem
foredrag illustreret af billeder introduceret til
dansk dagliglivs gang fra vugge til grav set ira
statens perspektiv. Som afveksling i lebet af
foredraget blev de unge bedt om dels at lave
hver deres kollage om deres forestilling om det
at vare er dansk barn i Danmark og dels i hold
at gpille e1, hvad kan kaldes et “foreningsspil”.
Dvs. at de unge skulle pa baggrund af tildelte
roller gennemfare en foreningsgeneralforsam-
ling, for derigennem at {2 indblik i hvad demo-

Fagforening

De unge indvandrere blev introducerer il dansk dagligliv fra vugge til grav via et diasshow.
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Pjecen om fritidsliv i Lynghy-Tdrbaek Kommune blev fremstillet som led { formidlingsprojektet, og nddelt
til de unge indvandrere.

kratisk styrreform er, og hvordan denne styre- Temadagene blev meget positivt modiaget af

form kraver engagement og deltagelse for at bide de unge og al de ungdomsskolelare til-

kunne yde indflydelse. knyttet gruppen. Projekigruppen var ligeledes
tilfredse med dagenes udfald, men samtidig

Den tredje og sidste dag handlede det om fri- ogsd kritiske over for deres enske om at favne

tidsliv og de unge fik af projekigruppen uddelt bredt rent indholdsmaessigt. At benylie sig af

en serligt fremstillet pjece, som forklarede hvad flere interaktive formidlingsformer fungerede

fritid er, hvad fritid kan bruges til, hvordan man derimod godt.

kommer i gang med fritidsaktiviteter ag helt

konkret, hvor de unge 1 Lyngby-Tarbak om-

ridet kunne henvende sig for at finde frem til Gry Sebye

den/de aktiviteter, som havde deres interesse. Sanne Dalgaard Madsen

Pjecens punkter blev i labet af dagen gennem- Jakob Duetolm Madsen

gaet, og der blev lagt op til spergsmal og Studerende ved SAXO-Instituttet,

diskussion. Afdeling for Arkeeologi og Etnologi
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Tid til fritid

- Projektbeskrivelse af en udstilling til Nationalmuseet

Udarbejdet af fem studerende fra SAXO-
Institurtet, Afdeling for Arkeologi og Etnologi

[ samarbejde med Naticnalmuseet fik vi i en
gruppe pa fem studerende til opgave at lave et
udstillingsforslag til en lille serudstilling, der
for det ferste skulle tage afsaet i museets nyligt
erhvervede sommerhus fra 1930°erne, og
desuden skulle fastholdes under dette drs over-
ordnede fellestema for kurset Etnologisk
formidling og teori, som var *fritid”.

Sommerhusel "Weekend" er fra 1934 og var
oprindeligt beliggende | sommerhusomradet
Solrpd Strand ved Kege Bugt. Vi har fulgt som-
merhuset fra det blev leftet op pa ladet af en
lastbil fra sin oprindelige placering, og vi far
forhdbentlig den fornajelse at falge sommer-
huset hele vejen fra matrikel til museum, da
udstillingen efter planen skal std pd National-
museet | Kebenhavn i fordret 2005

Arbejdet med at lave et udstillingsforslag har
varel pragel af diskussioner, valg og fravalg.
For hvilken historie skulle vi vaelge at formidle?
@nsket var at henvende os til et bredt publi-
kum. Dels til de museumsgaster, der sager
viden og oplysning, dels ogsa til det publikum,
der ensker en spendende oplevelse. Farst ville
vi lave en sdkaldt metakommunikativ udstilling
om vores rolle som iscenesattere. Tanken var,

i 3 - T |

Sommerhnset "WEEK-END™ { 1940'erne.

at vi ville forsege at formidle sommerhusets
historie fra forskellige perspektiver for derved at
pege pa vores egne roller som formidlere og for-
talkere, Vi ville fortzlle den traditionelle
historieskrivnings historie og i kontrast hertil
sommerhusets familiehistorie, for at illustrere,
at der altid er flere historier, og at vi, som for-
midlere, udvzlger hvilken historie, publikum
skal fortalles. I betragtning af at vi alle var
nybegyndere pd udstillings- og formidlingsom-
radet, fandt vi hurtigt, at projektet var lidt for
ambitiest, hvorved vi forkastede det. 1 stedet
koncentrerede vi 0s om fritid som tema og
begreb. Ved at se pd ferie som et delaspekt af
iritiden, valgte vi at fokusere pa forskellige
mader at ferfere pd | Danmark gennem tiden.
Felgelig fik dette betydning for valget af form
og stil. Vi fandt, at fritid er noget, som mange
tager for givet; den er bl.a. forbundet med ferie
og en tilstand, som kan beskrives med lystbeto-
nede tillegsord. Denne opfattelse er fastholdt i
konceptet, frem for en mere historisk beretiende
udstilling omkring fritidsbegrebets udbredelse,
Udgangspunktet er derved sanseindtryk og gen-
kendelseselementer sami tillegsord som let,
legende, afslapning og glade. Vi har ensket at
skabe en levende udstilling med fornemmelsen
af at vaere pa ferie.

Det endelige udstillingsforslag hedder Tid til
Fritid og viser, hvordan danskerne gennem det
20. arh. har holdt ferie i takt med, at vilkdrene
herfor blev skabt.

| den forbindelse har
vi arbejdet ud fra fire
nagleord: mobilitet,
friluftsliv, muligheds-
betingelser og rekrea-
tion, der skal fungere
som en rad trad gen-
nem tre forskellige
scenarier i udstillin-
gen. Foruden sommer-
huset er medtaget en
campingvogn med bil
fra 1958 samt et char-
terferietema. Med ud-
gangspunkt i negle-
ordene vil vi vise,
hvordan den danske
familie gradvist har
fdet flere penge og
ferledage, og hvorledes
dette har indflydelse
pa danskernes ferie-



Eftermiddagskaffe { haven, 1957,

mader i sommerhuset, | campingvognen og i
udlandet. Udgangspunkiet er forskellige mader
at feriere pd gennem tiden og ikke konkrete ars-
tal. De tre scenarier kan dog placeres indenfor
tre adskilte tidsperioder og dermed give fornem-
melse al en vandring gennem tiden. Ved hjalp
af negleordene fAr vi vist publikum, at ferie
ikke altid har veeret, som vi kender det i dag.

Udstillingens store primargenstande fordrer, at
den er henlagt udenders til Palegirden pa
Nationalmuseet, hvor venstre side er til de tre
scenarier, og den hajre er til spisepladser med
borde og banke. Udstillingen pibegyndes dog
allerede i Nationalmuseets forhal, hvor en
manneguindukke viser vej ned af den lange
gang til garden. Hun er ifert stewardesseta] ira
1970"erne og refererer til det yngste milja,
charterferien.

Udstillingens scenarier er stilm®ssigt ensartede.
De udger alle ser, hvor det vil vaere muligt at ga
rundt om de enkelte genstande. De er afgranset
af et rullegrasunderlag, blomster o af gardens
brosten, der skal fungere som stier. Udstillingen
kan beses forskelligt, afheengig af hvilke stier
publikum valger at felge. Ved at falge stien
venstre om udstillingen, vil den beskues krono-
logisk i tid. Publikum vil farst mede sommerhu-
set, dernast campingvognen og sidst charterfe-
rien. Stewardessen i forhallen udger pd denne
vis en ramme om udstillingen, da det vil vaere
her udstillingen starter og slutter. Ved at ga
hajre om udstillingen vil publikum derimod
stede ind i en korsvej. Her er der placeret el

vejskilt i form af en rotunde, som er den
primare tekstplanche, der skal give publikum
mulighed for at danne sig overblik over ud-
stillingen. @verst vil vaere tre vejskilte, der
peger mod hvert sit scenarium, hvor teksten vil
angive stednavnene pa de pageldende ferie-
steder. PA selve rotunden star udstillingens
tekster, der skal oplyse om udstillingens histo-
riske kontekst samt forklare de tidstypiske
mader at feriere pd.

Ved indgangen til Palagarden introduceres pub-
likum for udstillingen via et stort postkort, der
legende skal indbyde til indlevelse. Derudover
er der inkorporeret tekster i form af citater, der
er indarbejdet i selve udstillingen f.eks. skrevel
pd et hindklade pa en tarresnor ved sommer-
huset. Dette skal medvirke til at give et levende
billede og underbygge den sanselige oplevelse
af, at vare til stede | de enkelte feriemiljoer
frem for pd museum, Dette underbygges deslige
af muligheden for picnic i garden,

Udstillingen er inspireret af Nationalmuseets
permanente udstilling Danmarkshistorier 1660-
2000. Denne er en kronologisk fortelling om
danskernes dagligliv inspireret af livsformsana-
lysen. Udstillingsforslager Tid til Fritid fokuserer
imidlertid ikke pd livsformerne som kompara-
tive starrelser. Det er en sa&rudstilling. der kan
ses som supplement hertil,

Eva Anna Karkov
Studerende ved SAXO-Instituttet,
Afdeling for Arkeeologi og Etnologi
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Rundt 1 manegen

- En udstilling pa Cirkusmuseet i Hvidovre

Dette projekt foregik pa Cirkusmuseet | Hvid-
ovre. Cirkusmuseet stillede et 12 kvadratmeter
rum til radighed, hvorefter vi { samarbejde med
museet udarbejdede et koncept for en udstil-
ling, der dbnede den 10. juni 2004.

Udstillingens titel er *Rundt i Manegen”. Med
cirkusmanegen som omdrejningspunkt fores
publikum tilbage i tid via fire udvalgte temaer,
som giver et kort indblik i cirkus® kulturhistorie
i de sidsie 300 dr. De forskellige temaer var
bl.a. klovnen Charlie Rivel og manegens dyr.
Udstillingen afsluttes med fortallingen om,
hvordan den klassiske cirkusmanege blev op-
fundet i 1760°erne, og hvorfor den tillegges sa
stor betydning indenfor det klassiske cirkus.

Emnet "cirkusmanege” opfordrer til sjov og
oplevelser, hvilket udstillingen forseger at bare
prazg al. Udstillingens vazgge er bl.a. udformet
som et cirkustelt, som giver publikum en for-
nemmelse af selv at ga rundt i cirkus.
Derudover indgar to elementer, der skal gere

LN
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EXEVTRIQiE,

Fra wdstillingen pd Cirkusmuseet.

publikum mere aklive. Det ene er et spejl med
forskellige klovnenaser til i afprevning, og det
andet er en minimanege i udstillingen afslut-
ning, som skal illustrere, at publikum selv er
artisten i manegens centrum. At formidle gen-
nem en illusion og med tilherende aktiviteter
ger udsiillingen mere levende og i cirkusand.
Det illustrative er samtidig en formidlingsform,
der henvender sig til bern, hvilket er den mal-
gruppe, som hyppigst besager museet.

De udvalgte temaer blev visualiseret via gen-
stande og billeder. Samtidig er alle temaer led-
saget af 70 cm brede plancher med billeder,
som hanger ned fra loftet. Planchernes skrift og
typografi tager udgangspunkt i de to malgrup-
per. Vi har forsegt at ramme voksne og bern pi
samme tid ved at dele planchen op i en voksen-
tekst og en barnetekst, Den skriftlige formidling
for bern er udformet som en tegneserie, hvor
forskellige elementer f.eks. en sprechstall-
meister og en hest forteller for bermene i tale-
bobler. Samitidig er tegneserien sat ned i berne-




hajde. Teksten til voksne er i "almindelig”
voksenhajde. At opdele den skriftlige formidling
pad denne made giver ogsd den voksne mulig-
hed for at vaere medformidler over for barnene,
da de pi denne mide naturligvis far flere infor-
mationer,

Genstandene i udstillingen er fa. Der er udstillet
forskellige genstande med tilknytning til klov-
nen Charlie Rivel (nase, guitar og paryk), og
temaet aomkring manegens dyr er ledsaget af
billeder og enkelte cirkusplakater. Placeringen
af disse genstande er forsegl i en astetisk og
dynamisk form ved, at de alle hanger ned fra
loftet. Denne ophangningsmetode har vi fundet
signalerer tillid til publikum og dermed fysisk
tilgengelighed end f.eks. brug af glasmontrer.
Dette haenger ogsd sammen med, at vi har
valgt, at genstandene selv skal fortelle sin egen
historie. Genstandene er siledes ikke fulgt af
specifik tekst, men derimod er planchen som
den eneste skriftlige formidling en hj=lp til
publikums forstielse,

Det var en stor udfordring for os at for ferste
gang at lave en udstilling og fortalle om cirkus-

manegen. Vi benyttede os af forskellige formid-
lingsformer, som alle skulle igennem mange
overvejelser. Der blev truffet mange valg isar
udfra budget, og hvad vi rent praktisk kunne
handtere af hindvark, da vi selv stod for op-
bygningen af udstillingen. P4 denne made blev
udstillingens fokus naturligt afgrenset, men dog
som kritikpunkt barer den prag af at indeholde
for mange temaer i forhold til, hvor stort det
fysiske rum er. Yderligere har projektet vaeret
ledsaget afl mange andre arbejdsopgaver end
selve udstillingsarbejdet. Dette var f.eks. arbej-
det med presse og kommunikation, kontakt til
lokalomridet og hindtering af budget.
Arbejdsopgaver, som hanger uleseligt sammen
i et formidlingsprojekt. Vi har fundet, at mange
af vores nyerhvervede kompetencer via faget
etnologisk formidling er blevet benyttet, hvilket
har varet til stor tilfredsstillelse.

Lotte Lund Larsen,

Kristian Nielsen og

Niels Sommer

Studerende ved SAXO-Institutter,
Afdeling for Arkeeologi og Etnologi
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Museer pa universitetet

Redakteren har bedt mig om at skrive om,
hvordan vi underviser og forsker inden for
omrader, der er tat relateret til museer og for-
midling. Det vil jeg gare ved at skitsere
Roskilde Universitetscenters sarlige uddannel-
sesstruktur. Vise hvordan Kommunikation som
overbygningsfag indgir heri. Vise hvordan
undervisningen ogsd omfalter iser musewms-
formidling som et saerskill omrdde og til slut se
pa den nye toningsuddannelse, som Kommu-
nikation har lavet sammen med Historie.

Begreber som ‘den nye museologi® antyder at
musenmsarbejdet i stadig hejere grad bliver
teoretiserel og akademiseret. [sar i England har
det betydet en meget kvalificeret udvikling af
det museologiske omrade og al museologiske
akademiske uddannelser, 1 Danmark er omridet
ret begranset, men rundt omkring pd andre
danske universiteter (Kabenhavn og Arhus) har
man kurser og moduler der ofte hedder noget
med museologi. PA Aarhus Universitet har
Center for Museologi netop fiet godkendt en
Masteruddannelse som starter i 2005 og som
laves i samarbejde med Kommunikation pa
RUC. Gennem de sidste fem dr har forskere og
musenmsfolk indgaet i et museologisk netvark
med afholdes af felles seminarer flere gange
arligt.

P4 Kommunikation har der gennem flere tiar
varel en vedvarende interesse for den saerlige
del af museologien som hedder "'museums-
formidling”. De farste mange Ar har varet
fokuseret pd at udvikle undervisningen i form
af kurser og projektvejledning s derfor har den
forskningsmassige udvikling i hej grad varer
drevet gennem de studerendes projekter og
specialer. Man kan se tre gennemgaende trek i
projekterne. Det ene er en r@kke projekier der
har forholdt sig analyserende til museets ud-
stillinger og formidling ud fra semiotiske og
diskursanalytiske tilgange. Det andet gennem-
gaende trak er en meget stor interesse for
underspgelser af brugernes reception af ud-
stillinger og museer. Og det tredje er de stude-
rendes egen produktion af udstillinger og for-
skellige former for formidling. En raekke meget
forskellige institutioner har vaeret inddraget i
arbejdet eller som analysemateriale:
Kebenhavns Bymuseum, Louisiana, Arken,
Nationalmuseet med de mange sarudstillinger,
Statens Museum for Kunst, Ordrupgaard, Dansk
Design, Kunstindustrimuseet, Planetariet, Post

& Telemuseet, Steno Museet, Elmuseet, Teknisk
Museum, Frederiksborg Slot, Sophienholm,
Nicolai Udstillinger, Museet for Samtidskunst
0sV.

RUC er stadigvaek el universitet, hvor undervis-
ningsformeme adskiller sig kraitigt fra de gamle
universiteters. Alle starter med en meget bred
faglig basisuddannelse pd 1o r. Den kan enten
vaere humanistisk, samfundsvidenskabelig eller
naturvidenskabelig. Alle skal derefter vaelge to
overbygningsfag, som hver bestar af tre modu-
ler, sddan at den samlede kandidatuddannelse
bliver pd i alt 5 dr. Vores uddannelse Kommuni-
kation kan kombineres med over 15 forskellige
fag fra dansk og historie til fysik og udviklings-
studier. Man kan forhdbentlig godt fornemme
den store indflydelse, som hver enkelt studeren-
de har pa sin egen uddannelse. De studerende
kan sammensatte deres studie gennem valg af
en rackke kurser, som udgar en tredjedel af et
semester og et moduls arbejde mens hoved-
vagten legges pd de studerendes projekier som
laves | mindre grupper.

For at styrke det museologiske fell har vi sam-
men med Historie skabt en sarlig toning mel-
lem de to uddannelser i Museumsformidling.
Det mest afgarende i denne toning er at kandi-
datuddannelsen afsluttes med et speciale som
integrerer de to fag. For at tydeliggere hvad vi
opfatter som det faglige omrade vil jeg gerne
citere fra heskrivelsen af toningsuddannelsen:

"Toningen skal satte den studerende i stand til
at kunne analysere museumsinstitutionen i

dens historiske forandring, sammenh®Engen
mellem videnskabssyn og udstillingssyn, og
museers samfundsmaessige og kulturhistoriske
udiormning og funktion, idet museumsinstitu-
tion her forstds bredest muligt, som indbe-
fattende oplevelsescentre, musenmsafdelinger af
firmaer og organisationer, m.m. Studiet relateres
herudover til den rolle som museumsinstitutio-
nen udfylder i forhold til samfundet f.eks. som
studier af museets rolle for og i sociale for-
andringsprocesser, for informel lering m.m.

Den studerende skal ligeledes bringes i stand
til at kunne analysere den konkrete udstilling
- hvad enten dansk eller ikke-dansk = herunder
udstillingens konstruktion, dens indhold (for-
telling) samt reception. Indbefattet i udstillings-
hegrebet er formidlende medier og situationer



som pjecer, undervisningsmateriale, mundtlig for-
midling, netmedier. installationer m.m.

Der legges endelig vagt pa, at disse ferdigheder
tilegnes pd en baggrund af erhvervel tearetisk
indsigt i og praktisk erfaring med centrale medie-
former og —udtryk, herunder en grundig forank-
ring i astetik, narrativitet-, sprog- og billedteori,
koblet med overvejelser over malgrupper og
reception, samt erhvervet teoretisk indsigt i og
praktisk erfaring med historisk teori og metode og
bred historisk kundskab, som er vaesentlige sider
af beskrivelsen af fagene historie og kommunika-
tion i evrigt.”

Vi har ogsa skitseret nogle prototypiske eksem-
pler pa projekter, som jeg her vil vaelge tre af:

MANDEN BAG DET DU SER

Ft eksempel pd en enkel udstilling produceret af fire kommunikationsstuderende pd en tre ugers work-
shop. Den handler om personen og arkitekten Vilhelm Lauritzen, og er sammensat af 5 ting og de per-
sonlige forteellinger, som knytter sig hertil. Udstillingen er taenkt til at skulle placeres i Radiohuset, i Luft-
havnshygningen osv., altsd de steder, hwor hans bygningswerker stdr. Centralt { produktionen af disse
evelsesudstillinger stdr grundige kommunikationsovervejelser og -planlegning,

Teknologi pd museum

Teknologihistorien er domineret af tre grund-
lazggende forskellige tilgange, nemlig den inter-
nalistiske, den eksternalistiske og den kontek-
stuelle. Disse tre tilgange kan findes i de eksi-
sterende danske teknologimuseer. Gennem pro-
jektet fokuseres dels pa de tre tilgange i tekno-
logihistorien, og dels pa en analyse af fire
udvalgte teknologimuseer.

Projektet afdakker, hvordan teknologihistorien
konstrueres pd de udvalgle museer gennem en
analyse af museernes udstillinger ud fra de vaer-
dier, der konstruerer musealiseringen af tinge-
ne, og dels ud fra fortellemarssig synsvinkel
med vagt pd de fremstillingsmassige valg, som
relaterer sig til den kulturhistoriske udstilling.
Analysen af selve udstillingerne suppleres med
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