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Udsyn
- hvad tager du med i kufferten?

Carina Serritzlew , formand

I vores daglige, faglige arbejde er det sveert at
finde tid til se op eller til bare at se det hele
lidt fra oven. Giver vi os selv plads nok til at
se ind? Eller tager vi os tid til at tage ud for at
se, hvad andre gar?

Dette MiD-Magasin handler om udsyn, og vi
tages med for netop at se og lade os inspirere
af, hvad man ger pa andre museer, bade i ud-
landet og i Danmark.

Meget af den aktuelle formidling pa museer
og kulturinstitutioner synes at ligge i span-
dingsfeltet mellem den levende, personlige
formidling til nyeste teknologi og stadig starre
inddragelse af brugere. Det er en tendens, vi
ser i dette MiD-Magasin, og det var ogsa en
tendens, der var abenlys ved videnskabscafé-
en pa MiDs arlige generalforsamling i februar
2009 pé Brandts, hvor netop fremtidig muse-
umsformidling var til diskussion ud fra oplaeg
fra hhv. naturhistorien, kunsten og kulturhi-
storien.

Et blik pa de mange spandende bidrag i dette
MiD-Magasin bringer os langt omkring. Geo-
grafisk fra bl.a. Lyngby, Arhus og Roskilde til
London, Hamborg, Dublin og ja ogsa Cy-
perspace. Vi kan bestille udstillinger on-line
pa en europeisk database for vandreudstillin-
ger, og bevager vi os til et af de starste muse-
er i verden, Victoria and Albert Museum i
London, kan vi opleve, hvordan man mestrer
at sammensette mange forskellige formid-
lingsstrategier og platforme i museets perma-
nente udstillinger, fordi formidlingen er teenkt
ind i selve udstillingskonceptet fra starten af.
Der afholdes kunstmgder pa tveers af lande-
graenser, hvor der bygges sakaldte kunstbroer
mellem to kunstinstitutioner og to grupper af
kunstbrugere/publikum. Netop brugerinddra-

gelsen er et af tidens store formidlingsmantra-
er, her i betydningen at bringe museerne ud til
brugerne, og vi prasenteres for eksempler fra
forgangslandet pa dette felt, England.

Sa er der udstillingsprojektet med fokus pa
dem, det hele drejer sig om: de, der rejste ud.
Deres historier fastholdes gennem fotografi-
ske portreetter og lydmontager, der flytter ved
forestillingen om, at det der umiddelbart kan
se ud til at veere langt vaek fra ens egen ver-
den, kan blive til en oplevelse af, at veere teet-
tere pa, end man var klar over.

Men hvad sker der egentlig med os, nar vi
rejser ud? Den steerke forventning om at se og
opleve nyt bliver maske overskygget eller
beriget af en sterk oplevelse af, at det er ngd-
vendigt at rejse ud for at kunne se og opleve
sig selv og sin egen praksis. Og ser Vi pa os
selv, de danske museer og kulturinstitutioner,
er vi godt med, og der er ogsa masser af inspi-
ration at hente hos hinanden. MiD arbejder pa
at stotte initiativer til den vidensdeling og er-
faringsudveksling bade nationalt og internati-
onalt, der er en forudsatning for en fortsat
udvikling af steerk formidlingspraksis pa de
danske museer og kulturinstitutioner. | praksis
tages der initiativer til et gget og styrket sam-
arbejde med bl.a. ODM og med andre formid-
lingsnetvaerk. Derudover bestreeber MID sig
pa gennem internationale netveerkssamarbej-
der, artikler, studieture og temadage at satte
formidlingspraksisser ind i et starre, ogsa in-
ternationalt, perspektiv.

Det MiD-Magasin, du sidder med, har foran-
dret sig fra at veere et nyhedsbrev til et egent-
ligt MiD-Magasin. Og sa er det lige til at tage
med i kufferten!
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Tilgeengelighed

- som strategisk ledestjerne

Rikke Bengtha Ruhe, Museumsinspektar, Nationalmuseet

P& Victoria & Albert Museum i London, ver-
dens stgrste museum for kunstindustri og de-
sign, arbejder man malrettet med tilgeengelig-
hed pa mange forskellige platforme: Digitalt og
webbaseret, i udstillingerne og i arrangements-
kataloget. Det har givet nogle interessante re-
sultater, som man i starre eller mindre grad
kan lade sig inspirere af, ogsa i forhold til for-
midlingens plads og raekkefglge i museernes
projektprocesser.

I november 2008 var jeg pa et 3 ugers ophold pa
V&A i London med det formal at koncentrere mig
om museets samlingsadministration og arbejdspro-
cesser pa tvers. Jeg havde min daglige gang hos
”Records Section”, et tveergaende kontor, hvis

Lav en stol

hovedopgave er vedligehold og udvikling af muse-
ets registreringssystem, registreringsstandarder,
uddannelse pa registreringsomradet samt sam-
lingsrevisioner pa tvaers af museet. Men der var
ogsa rig lejlighed til at se museets udstillinger og
fa mere at vide om, hvordan samlingsprocesserne
griber ind i formidlingsforlgb og udstillingsopbyg-
ning.

Det, der praeger formidlingen pa V&A i gjeblikket,
er tilgeengeligheden som strategisk fokus. Nar man
i den engelske museumsverden bruger begrebet
tilgaengelighed, taler man ikke kun om den fysiske
adgang til museet. Man mener tilgeengelighed i
bredeste forstand; tilgeengelige faglige pointer og
emner, gget mulighed for kontakt med museets

HOW TO MAKE
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samling fysisk eller digitalt, imgdekommende faci-
liteter og et varieret aktivitetsprogram, hvor man
ikke er bange for utraditionelle samarbejdspartne-
re. Forpligtigelsen til gget tilgeengelighed stattes
maerkbart af den nuvaerende direktions formulere-
de holdning til museets rolle: Det er et offentligt
museum, som stgttes med offentlige penge. Derfor
skal museets aktiviteter veere tilgeengelige for det
bredest mulige publikum, bade praktisk og men-
talt. Det er en genkendelig og naturlig holdning,
men det er lettere sagt end gjort!

Samlingstilgeengelighed
Samlingstilgengelighed kan opnas pa mange ma-
der. Man kan have et livligt udstillingsprogram,
abne sine magasiner, publicere pa nettet i sggbar
form, have god og nem adgang til studierum eller
publicere i monografier eller artikler. De fleste
museer arbejder pa flere af disse fronter pa en
gang. Aktiviteterne skal helst munde ud i et fasci-
neret og interesseret publikum, som i en vis mang-
de stifter bekendtskab med disse aktiviteter. Det
betyder efter min mening ogsa omvendt, at en gi-
ven aktivitet skal vaere potentielt interessant for
mange forskellige slags mennesker pa en gang,
hvis man vil sikre sig at ramme plet, hver gang et
potentielt publikum mgder museets aktiviteter.
Hvordan overfgrer man bedst og mest praktisk
denne idé om “’det multifunktionelle” eller

“multitilgeengelige” til det, man gor?

Multifunktionalitet i udstillinger

Et af de gode eksempler er museets nye permanen-
te udstillingsprogram. Seerudstillingerne skifter
formsprog og formidlingsteknik i forhold til emne,
malgruppe og indhold. De permanente gallerier er
derimod oversigtsskabende pa et tema eller en
periode, og de star i artier. De skal appellere bredt
og veere holdbare over tid. V&A er i disse ar i
gang med en starre nyopstilling af de permanente
gallerier. P4 sigt giver det en kronologisk oversigt
over britisk (vestlig) stil- og designhistorie fra
middelalderen til i dag. Det farste afsnit i de briti-
ske gallerier &bnede for ca. 8 ar siden, daekkende
perioden ca. 1550-1850. Her til efteraret dbner
middelalderdelen, og senere kommer det tyvende
arhundrede med. Udstillingen er gjort
“multifunktionel” ved hjelp af flere forskellige
hjeelpemidler.

Fglestation

Der er arbejdet meget aktivt med lyssat-
ning og scenografi, s rummene astetisk er
afvekslende alt efter tema og materiale.

Udvalgte steder er der sat digitale informa-
tionsskarme op, som alt efter emne gar
noget forskelligt.

Udvalgte steder er der monteret sma fale-
stationer, hvor blinde kan fa mere at vide
om et emne — og alle andre, der gerne ople-
ver med handerne, kan fa lov til at rare

Med jeevne mellemrum er der bygget hele
interigrer op — udvalgte rum fra huse eller
herregérde. De er bygget, s& man har mu-

lighed for at sidde i dem, og give sig tid til
at se sig omkring.

Indimellem er det muligt at traekke skuffer
ud eller &bne skabe for at se pa yderligere
materiale. Man far fornemmelsen af at ga
lidt pa skattejagt.
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° Med et vist interval er der i selve udstillin-
gen indlagt formidlingsrum eller formid-
lingsger, som er sarligt mantet pa bgrn
eller nysgerrige og legelystne voksne.

° Indimellem er der placeret telefonrer med
lydformidling.
° I udstillingen praesenteres mange af samlin-

gens topstykker, som ogsa er internationale
klenodier. Selve genstandsudstillingen er
derfor preeget af et visuelt bombardement
o0g praesentationsmaessigt overskud. Tekster
pa vaegge og ved genstande er korte, ukom-
plicerede og pracise, og de er altid drejet
omkring en historie eller pointe frem for
som en nggtern genstandspraesentation.

Det vil sige, at man ikke bare arbejder i et, to eller
tre udstillingsformater. Man arbejder faktisk med
alle kendte muligheder pa en gang, og det ger ud-
stillingen til noget af en skattekiste at bevaege sig
rundt i. Iser virker formidlingsgerne som et af-
vekslende indslag, der i serlig grad abner udstil-
lingen op for barn og bgrnegrupper. Der 14 en star-
re formidlingsg sammen med hver underperiode
(renzessance, barok, rokoko, empire mv.). Hvert
sted kunne man se nermere pa udvalgte genstande
0g geette pa deres brug, prave en af periodens ngg-
lebeklaedningsgenstande (eks. pibekrave, krinoli-
ne), samle en stol med periodens stiludtryk (et
puslespil, som ogsa er sjovt for voksne!), prove
forskellige handveerksteknikker eller lgse opgaver
pa digitale skaerme (geette en stilart, lave et vaben-
skjold, skrive sit navn med gotiske bogstaver, sam-
menseette et 1700tals-silkemgnster mv.)

Falestationerne har tekst i braille, men bestar ellers
af materiale, som alle kan have glaede af. Ved et af
topstykkerne, "The Great Bed of Ware”, en veldig
udskaret himmelseng med omhang og stor opred-
ning med mange dyner, er der lavet et lille bord,
hvor man kan fgle pa sma bitte udgaver af opred-
ningens forskellige lag; sengebund med snoregjor-
de, underdyner, lagner, overdyner, puder etc. Det
stiller nysgerrigheden hos alle interesserede pil-
fingre (mig selv inklusive).

Pointerne her er flere. Det, at man aktivt ger bgr-
neformidlingen til en integreret del af ”voksen”-
udstillingen i stedet for at rive den serlige aktivi-

WEAVE A TAPESTRY

Gar det selv.

tetshaserede bgrneformidling ud af udstillingsfor-
matet, giver kun fordele for alle. Barnene kan op-
leve den overdadige udstilling pa deres egen made,
og voksne far stillet geette- og legelysten.

Den digitale formidling pa skeerme, hvad enten det
er opgaver, stil-quizzer eller animationsfilm, er
direkte beregnet pa at give publikum redskaber til
at se genstandene bedre eller til at sette dem ind i
en forstaelig kontekst. Tekopperne pa rad og reek-
ke blev fulgt af den mest charmerende lille anima-
tionsfilm om tre mennesker i pudderparyk og kri-
noline ved et tebord, som fik rade kinder, hver
gang de forbrgd sig mod datidens etikette for
tedrikning. Enkelt og elegant — og humoristisk.

En anden pointe er formidlernes rolle i udstillin-
gens planlaegning. De er meget tidligt med i selve
udstillingsforlgbet. De skal forholde sig til imple-
mentering og indretning af formidlingsgerne, til
hvilke pointer, der skal illustreres med sma film,
hvilke, der skal have lyd, og hvilke, der egner sig
til en folestation. De forholder sig ogsa senere til
udstillingens tekster, og til den speak, som kan
hares forskellige steder. Derfor virker formidlin-
gen som en aldeles integreret del af udstillingen,
bade praktisk og visuelt. Der er fra starten blevet
gjort plads til den.

Der er lagt mange, mange timers arbejde og mange
penge i V&As genopstilling. Men i mindre male-
stok kan ideerne med fordel udnyttes af de fleste

MAKE A BRAID



museer — og Vi har ogsa set mange af disse ideer
pa mange danske museer gennem tiden. Men det
var en gjenabner for mig at se, hvor naturligt og
ubesveeret en stor meengde forskellige greb arbej-
der sammen i den samme udstilling, og det minder
os om, at det nesten ikke kan blive "for meget”,
hvis man ger det overvejet. Det er ogsa godt at
blive mindet om, at det er nyttigt at arbejde tveer-
fagligt med udstillingerne helt fra begyndelsen, sa
formidlingen aktivt bygges ind i selve udstillings-
formatet. Det er altid speendende for andre end
barn at kunne rare, gare eller lege sig til de faglige
pointer. Og det er veesentligt at overveje, hvilke
redskaber publikum har brug for, for at kunne se
og opfatte genstandenes morsomme, dystre, meer-
kelige eller ligefremme pointer.

Fakta om projektstgtten

Projektet blev stgttet med ca. 15.000 kr fra KUAS.
Stgtten dekkede udgifter til bolig i London i tre
uger, samt flybillet ud og hjem. Den brede afrap-
portering og videndeling sker i form af artikler i
narverende blad og “Danske Museer”. Derudover
skal de praktiske erfaringer fra opholdet bruges
aktivt i det samlingsudviklingsarbejde, som finder
sted i ODMs samlingsnetveerk pa tveers af museerne.

KUAS stgtter iser lengerevarende ophold (nogle
uger eller mere), der samtidigt har karakter af per-
sonlig kompetenceudvikling for de udsendte. Pulje
til rejser/international erfaringsudveksling er spe-
cifikt mgntet pa formidlingsomradet, og er derfor
seerdeles relevant for alle museumsformidlere.
Kontakten til de relevante kolleger pd V&A tog
jeg direkte, og de sgrgede for et seerdeles vellykket
program for opholdet. Forinden havde jeg sendt
dem en grundig beskrivelse af formalet med op-
holdet, samt lidt om problemstillinger fra mit eget
museum, Nationalmuseet, som jeg gerne ville have
deres perspektiver pa. Det praktiske omkring bolig
i London mv. stod jeg selv for — det var nemt at
finde en lejebolig for tre uger pa nettet. Man kan
ogsa overveje boligbytte, hvis man er ude i god tid.

Links: V&As hjemmeside: www.vam.ac.uk ,
Indretningen af museets middelalder- og renassan-

cegallerier http://www.vam.ac.uk/futureplan/
projects/med_ren/index.html

WHAT IS IT?
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Hjeelp jeg mangler en udstilling!

- Europeeisk database for vandreudstillinger

Henrik Sell, Vicedirektar, Ph.D. Naturhistorisk Museum, Arhus

Tidspunktet for arsprogrammet naermer sig og
du mangler stadigt en mindre seerudstilling at
vise frem fra sidst i september til farst i decem-
ber. Du har overhovedet ikke tid og ogsa darligt
rad til at lave din egen lille seerudstilling. Eller
dit museum treaenger til en Blokbuster - en su-
per udstilling, der kan treekke mindst 10.000
besggende om maneden. Men hvor finder du
saddanne udstillinger i en ruf?

Igennem de sidste tre &r har jeg i samarbejde med
tre andre europaiske naturhistoriske museer ud-
viklet en Europeeisk database for vandreudstillin-
ger. Her kan alle ga ind og se et meget bredt ud-
valg af seerudstillinger fra andre europaiske muse-
er. De kan lanes eller lejes og har alle stgrrelser
(fra 50 m? til 1.500 m?), alle kvaliteter, og alle
prislag (fra gratis til 100.000 kr. om maneden). Ud
over hele udstillinger kan man ogsa se dele af ud-
stillinger eller genstande, filmklip, billeder og
mange andre ting der hgre en udstilling til.

-------

The Horse

The Harse, &

Projektet hedder extra og har den meget mundret-
te engelske titel: The European online database for
travelling scientific exhibitions. Som den lidt leen-
gere titel antyder, er det i farste omgang udstillin-
ger, der har et naturvidenskabeligt indhold, men da
rigtigt mange ad en slags museer der bade har
historiske og kunstneriske genstande kan denne
hjemmeside bestemt ogsa have interesse end for
andre museer end naturhistoriske og tekniske mu-
seer. Desuden vil der hen af vejen komme flere og
flere museer til basen og diversiteten, af udstillin-
ger vil vokse.

Men ud over at man har gratis adgang til at se ind-
holdet, kan man ogsa for et mindre arligt belgh
selv seette museets egne “gamle” serudstillinger til
udlan eller sagar til salg. Det kan ogsé vere gen-
stande, som man har mange kopier af, og gnsker at
stille til radighed for Ian til andre europeeiske mu-
seer. Det er jo en anden made at sprede kendskab
til Danmark og danske kultur.

om@renensve exhitvton an the saguimg Hong Detaeer hurses angd

bumanty, espiores aarfy irteractiors betssen horses sand humens
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afstgbning eller en model. Det vil ogsa veere mu-
ligt, at finde billeder, videoer eller videoklip. Det
er ganske gratis at benytte databasen. Man skal

blot registreres med et brugernavn. Vil man der-

Som at veere der selv

Nogle er har maske prgvet at bytte eller [ane min-
dre udstillinger fra andre danske museer, men med
denne europeiske database kan man med fa og

enkle Kklik fa adgang til italienske udstillinger om
Leonardo Da vinci. Heldigvis kan du se, at den er
tekstet pa engelsk, sa oversettelsen er et mindre
problem. En sadan udstilling, direkte fra moder-
landet giver udsyn! Det er nasten som at veere der
selv.

Ud over hele vandreudstillinger er det ogsa muligt
at lane dele af udstillinger eller genstande fx en

imod selv gare sine genstande eller udstillinger
tilgeengelige for der igennem méske at tjene en
ekstra skilling til sit museum eller afdeling, koster
det i omegnen af 1.000 kr. om &ret—men det kan
man alt sammen se mere om pa hjemmesiden.

Prgv databasen ganske gratis pa:
www.extrascience.eu
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Projekt "Kunstbroen”

- Hamburger Kunsthalle og AR0S

Birgit Pedersen, Formidlingsinspektar, ARoS

10 forventningsfulde piger i alderen 11-17 ar
mgdes udenfor ARoS en regnfuld augustmor-
gen. Der grines og pjattes, humgret er hgjt. Der
star kunst pa programmet hele ugen for disse
piger, der har faet fri fra deres hverdag i folke-
skolen. Forberedelserne har fyldt meget, og de
er godt rustet til at mgde 10 tyske piger fra
Hamburg. P& AR0S skal pigerne arbejde med
udgangspunktet i kunsten lavet af Per Kirkeby.
Nar vi om et par maneder skal til Hamburg og
arbejde pad Hamburger Kunsthalle handler det
om kunstneren Emil Nolde. Her bygges en
kunstbro!

Forud for mgdet mellem pigerne, kunsten og
museerne har pigerne udvekslet breve og pa den
made introduceret sig selv, deres tanker og for-
ventninger omkring projektet. Pa den made har de
faet treenet sproglige faerdigheder, snuset til kultu-
relle forskelle, men ogsa fundet falles interesser
som de kan bygge ugens (ugernes) samveer pa. Vi,
undertegnede og min kollega fra Hamburger
Kunsthalle, havde parret pigerne to og to og indlo-
geret dem hos hinanden. Det kreevede stor velvilje
og engagement fra de involverede foreeldres side,
men vi mgdte kun positive tilkendegivelser, stor
tillid og en fantastisk samarbejdsvilje, hvilket ogsa
var ngdvendigt, da bgrnene var i foreeldrenes
varetzegt, nar undervisningen sluttede pa ARoS/
Hamburger Kunsthalle

Hver dag fra kl. 10.00 til 17.00 arbejdede de 20
piger pd ARoS med kunsten pa forskellige mader
0g niveauer. Jeg underviste mens de to tyske
kollegaer assisterede, nar der var praktiske eller
sproglige ting at lgse. Undervisningen foregik pa
engelsk, da de yngste af pigerne endnu ikke havde
haft tyskundervisning. | trdd med ARoS’s filosofi
omkring bgrn- og unges mgde med kunst, blev
hele museet taget i anvendelse og pigerne fik
hurtigt stor fortrolighed med museet. Undervisnin-
gen var tilrettelagt saledes, at vi om formiddagen
havde dialog omkring kunsten og kunstneriske

problematikker som vi om eftermiddagen arbejde
med i praksis. Praksis havde karakter af gvelser,
eksperimenter og undersggelser gennem kreative
udfoldelser. Pigernes evner og interesser var vidt
forskellige, sa det var vigtigt at finde et opgaveni-
veau, hvor alle kunne opleve succes. Erfarings-
maessigt var vi forberedt p4, at piger i den alder
primeert sgger at preestere noget, der er

”peent” (modsat ”grimt”), hvilket bedemmes ud fra
deres egne kriterier, der ofte relaterer til ligheds-
graden af virkelighed. Der skulle nedbrydes barrie-
rer og faestnes en ny made at opfatte kunst og
kunstnerisk udfoldelse pa. At der i Igbet af ugen
opstod nye forstaelseshorisonter indenfor feltet
blev tydelig ved ferniseringen af pigernes egne
veerker, der foregik om fredagen — den sidste dag
sammen. Alle foreeldre — tyske og danske — blev
inviteret til ferniseringen, som pigerne selv stod

Praksis havde karakter af gvelser, eksperimenter og undersg-
gelser gennem kreative udfoldelser.




Vi tegnede pa Hamburgs havnepromenade. Det var en keempe oplevelse for pigerne, idet mange mennesker stillede sig op for at

kigge og sparge ind til deres vaerker.

for at kuratere, planlegge og afvikle. Det var stolte
piger, der viste deres geester rundt pd museet og
som med stor bevidsthed, fortalte om deres veerker
og hvad de havde arbejdet med.

Med spanding og store forventninger begav vi 0s
til Hamburg i oktober maned, hvor vi skulle arbej-
de videre i, for os, nye rammer. Programmet var
tilrettelagt pa en lidt anden made og foregik i
hgjere grad ude af museet; Hamburger Kunsthalle.
Kunsthallen var vores base, men ugen bgd pé
mange alternative arbejdssteder for pigerne, blandt
andet hos en kunstner, i hans atelier og sammen
med ham. Vi havde ogsa en eftermiddag hvor vi
tegnede pd Hamburgs havnepromenade. Det var en
kaempe oplevelse for pigerne, idet mange menne-
sker stillede sig op for at kigge og spgrge ind til
pigernes vaerker. Kollegaerne i Hamburg havde
valgt at afslutte ugen med en falles fest, arrangeret
af de tyske pigers foraldre; en god made at tage
endelig afsked pa.

@konomisk set balancerede projektet nogenlunde
ved deltagerbetaling og venlige indstillede forzl-
dre, men projekter af denne karakter er ressource-
kreevende for de planlaegnings- og afviklingsmaes-

sig involverede parter primert pga. geografisk
afstand, men ogsa det ansvar det er, at rejse med
en stagrre flok barn og unge, man kender overfla-
disk. En absolut overensstemmelse omkring pro-
jektet og tet kontakt mellem samarbejdsparterne
er yderst vigtig og sa kan man anfaegte at det er et
stort bred at sla op” for forholdsvis fa bern.
Projekt ”Kunstbroen” var pa mange mader et
eksemplarisk bevis pa, at ting rykker pa en anden
made og pa flere omrader, nar man samarbejder
internationalt. Pigerne leerte ikke blot noget om
kunst og kunstverdenen som sadan, men udviklede
sig i hgj grad pa det personlige plan gennem mgdet
med uanede ferdigheder og indtil da, uopdagede
kompetencer, sproglige sdvel som sociale. Der
opstod en fornemmelse for europaiske forskellig-
heder, hvor kunsten, som udtryksform og emne
blev det, der praesenterede noget menneskeligt
universelt og bad pa et fellessprog.

@nsket er, at kunne sla flere kunstbroer — gentage
projektet med flere forskellige lande.

Det er der mening i.
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Out Reach som win win strateqgi

Karen Grgn, formidlingschef ,Trapholt.

Out Reach er det seneste ar blevet et vigtigt ord
i diskussionen om danske kulturinstitutioner.
Danske museer skal nu for alvor til at teenke ud
af boxen. Arets internationale formidlingssemi-
nar pa Nyborg Strand har ligefrem titlen: OUT
REACH — who dares wins!!

Begrebet Out Reach er nyt i Danmark. Men i Eng-
land er begrebet en fast og naturlig del af mange
kulturinstitutioners palet af formidlingsmetoder.
Traditionen med at bringe museerne ud til bruger-
ne startede med traditionelle “’loan-boxes” - hvil-
ket vi jo ogsé kender i Danmark. Over arene har
denne traditionelle form for Out Reach flyttet sig
fra alene at have til formal at formidle museernes
samlinger til ogs4, at inddrage strategier og meto-
der til, hvordan brugerne kan fa ejerskab til og
indflydelse pa kulturinstitutionen. Fglgende artikel
introducerer forskellige mader hvorpa der arbejdes
med Out Reach.

I 2008 byggede det kongelige Operahus Covent
Garden (i London) (www.roh.org.uk) nye veerk-

steder udenfor London i 2008. | forbindelse med
byggeriet inddrog man (naturligvis — for det hgrer
med til en fondsansggning) lokalbefolkningen i et
projekt, hvor der blev lavet en professionel
”opera” i samarbejde med professionelle sangere
og scenearbejde. Formalet var dels at formidle
opera gennem brugerinddragelse, og pa denne
made na en gruppe mennesker som ikke kommer i
selve operahuset inde i Covent Garden i det cen-
trale London. Et andet og mere strategiske sigte
var ogsa at skabe lokalt ejerskab og loyalitet til
stedet, med hdb om, pa sigt, at undgd indbrud og
heervaerk mod de nye bygninger.

Men Out Reach findes ogsa i mere dynamiske
udformninger, som har til hensigt at na sit lokal-
omrade og skabe loyalitet og opbakning til museet
pa den lange bane.

Et rullende museeum

I syd London ligger et af de mest fremragende
museer i England: Horniman. Museet har en stor
instrumentsamling, etnografisk samling og en na-
turfaglig samling. Det er et klassisk ’samler” mu-
seum, som blev dannet af the-handleren Horni-
man, som samlede ind i slutningen af 1900 tallet.
Han indsamlede mange af de genstande, som i dag
danner grundstammen i museet. Da museet skulle
ombygges i perioden 1999-2002 valgte man ikke
at lukke museet helt. Der blev etableret en bus
med et ’rullende-museum” som lavede projekter
pé skoler og andre institutioner, mens der blev
bygget om.

De workshops som foregik gennem bussen fik
indflydelse pa, hvordan man udviklede de nye
gallerier pd museet. Pa denne made opretholdt
museet sin relation til lokalbefolkningen, som fik
et tilhgrsforhold til den samling, som rejste rundt
med bussen — og efterfglgende hele museet da det
gendbnede for offentligheden igen i 2002. Til tider
kan det veaere vanskeligt at skelne mellem hvad der



er Out Reach og hvad der blot er en slags original
markedsfering. Hvis jeg skal forsgge mig med en
forsigtig opdeling, s& kan man sige, at projekter,
der primeert har til formal at indfange og uddanne
nye brugere til selve museet, kan forstds som en ny
made at arbejde med markedsfgring. Out Reach
derimod handler om brugerorienteret dialog, hvor
museet kommer til brugerne (mentalt og konkret)
med henblik pa at berige/eendre noget i deres liv —
evt. hvor det far indflydelse tilbage til museets
praksis. Dette kan evt. medfare at de ogsa bliver
nye brugere af selve institutionen
(museumsfaciliteterne) — men ikke nedvendigvis.
At fa nye brugere til kulturinstitutionen kan séle-
des veere en sideeffekt, men er ikke ngdvendigvis
hovedformalet med et Out Reach projekt.

Et billede—mange blikke

Inspireret af de mange projekter i England, spurgte
vi os selv pa Trapholt, om vores samlinger kun
kan opleves pé selve museet? Findes der kun én
korrekt méade at opleve et kunstveerk — eller er der
mange fortolkningsmuligheder? Derfor udviklede
vi projektet ”Et billede — mange blikke”, hvor et
enkelt maleri af Folmer Bendtsen i 2008 rejste ud
0g besggte grupper, som normalt ikke kommer pa
museet. Hvert besgg varede to uger og gav delta-
gerne adgang til ro og fordybelse med kunstvaerket
pa det sted, hvor de selv tilbringer mange timer
hver dag. Projektet var fra starten teenkt til bade
voksne og bgrn: det levede blik (zldrecentre), det
fremmede blik (sprogcentre) og det unge blik
(skoler) - i alt 15 steder — med knap 1000 deltagere
i alt. Som opstart i januar 2008 deltog projektlede-
re fra alle institutioner i et feelles seminar pa Trap-
holt. Her blev de introduceret for 10 forskellige
tilgange og veerktgjer til, hvordan de kunne arbej-
de med billedet hjemme i institutionen: teaterkulis-
se, animation, collage, tegneserier, erindringer,
digte etc. Hver institution valgte de tilgange, som
passede netop til deres sted. Derfor blev forlgbene
meget forskellige — og hver gang meget succesful-
de. Kulminationen var en udstilling i februar 2009,
hvor udvalgte eksempler fra workshops er med til
at fortolke Folmer Bendtsen og hans univers. Ud-
stillingen et billede — mange blikke” kan ses pa
Trapholt i perioden 25. februar-25 april 2009
(www.trapholt.dk).

Er museerne sociale institutioner?

| England opererer kulturinstitutionerne pt. med et
nyt evaluerings paradigme — GSO’s (Generic Soci-
al Outcomes). Kort fortalt er formalet med dette
veerktgj at kunne male de positive sociale effekter
kulturinstitutionerne har pa samfundet som helhed.
Men er museerne nu blevet social institutioner?
Hvordan forvalter vi politikernes fokus pa besggs-
tal, hvis museets aktiviteter og engagement ligger
udenfor museets mure? Who Dares wins pastar
Nyborg Strand formidlingsseminaret. Er det insti-
tutionen, befolkningen eller maske ligefrem hele
samfundet, som er vindere ved, at museerne reaek-
ker ud og inddrager befolkningen? Det bliver
spaendende at falge diskussionen under og efter
seminaret.

Biografi: Karen Grgn er formidlingschef pa Trap-
holt. 2006-2007 var hun pa forskningsophold i
London og tilknyttet University of London, Insti-
tute of Education, Department of Art, Design &
Museology.
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Danskere | New York

- et dokumentarisk portraetprojekt

Hanne Algot Jeppesen, leder, Arhus billed — og medieskole

Seks danskere rejste i deres ungdom i 60’erne
og 70’erne til New York for at opleve byen. For
de fleste af dem var tanken, at de ville vende
hjem til Danmark efter et ars tid. Fzlles for
dem er, at de ikke vendte tilbage.

Et livi New York

I lgbet af 2008 ops@gte og portraetterede fotograf
Enok Holsegard og jeg seks danskere, der i deres
ungdom i 60’erne og 70’erne af forskellige grunde
og uafhangigt af hinanden rejste til New York. |
dag er de fra 67 ar og opefter. De fleste af dem
havde dengang en forestilling om, at de efter 1-2
ar i byen med arbejde og uddannelse ville rejse
hjem til Danmark igen. De endte med at leve deres
voksne liv i New York og bor der stadig i dag.
Hvorfor blev de der og hvordan har det formet
deres liv?
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En forbipasserende lytter til portreetter, Arhus Hovedbane-
gard, december 2008.

Portreetter i foto og lyd

Portreettet af hver enkelt bestar af to dele; et foto-
grafisk portreet og en lydmontage. Der er fotogra-
feret pa gammeldags kamera og lydmontagerne er
samtaler over flere timer klippet sammen til 7-8
minutters portreet af hver. Ved at portrattere i bade
fotografi og lyd er malet at lade det samlede bille-
de blive levende og narveerende. Sammensatnin-
gen af de to elementer giver mulighed for, at pub-
likum kommer taet pa den portreetterede og dennes
stasted. Mgdet med det, der umiddelbart kan se ud
til at veere langt fra egen verden, kan blive til en
oplevelse af, at vere tettere pa, end man var klar
over. Vi har gnsket at skabe en ugeografisk og
tidlgs stil og i stedet lade en umiddelbar s&gthed
veere det kendetegnende.

I julen 2008 blev portratterne udstillet midt i den
smukke ankomsthal pa Arhus Hovedbanegérd.
Forbipasserende kunne opleve de store portretfo-
to’s og lytte til hver enkelt (hovedtelefon med lyd-
montage monteret ved hvert foto). Et tema i udstil-
lingen er rejsen - savel den ydre som den indre
rejse og bevagelse og gnsket var at udstille i det
offentlige rum, hvor vi krydser hinanden i hverda-
gen. DSB’s ankomsthal i Arhus er ikke alene et
smukt udstillingsrum men ogsa et byrum, der sym-
boliserer verdener, der krydses, skilles og forbin-
des pa rejsen.



Hvorfor blev du i New York?

De fleste af os har flirtet med tanken om, at flytte
til et andet land og skabe en tilvarelse dér med de
muligheder og forandringer, det kan bringe. Derfor
er vi ogsa fascineret af mennesker, der tager skrid-
tet. For de fleste af danskerne i portratprojektet
var det ikke sa meget en beslutning, de tog, om at
blive i New York. Det var i lige sa hgj grad noget,

der bare skete hen ad vejen. Inger-Lise pensioneret
leererinde, rejste til New York i 1961 for at arbejde
som husbestyrerinde et &r. Nu har hun har boet 45
ar i Brooklyn. Hun mgdte en mand, fik 2 detre og
kom ikke tilbage.

Lone Rhodes, tidligere balletdanserinde, rejste til
New York som 19-arig i 1961 for at fa flere karrie-
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remaessige muligheder. Under interviewet star det
pludselig klart, hvornar hun falte sig hjemme i
New York. Hun fortaeller ”Det skete en aften, nu
jeg husker det ... Jeg havde lejet en lejlighed oppe
under taget og sad pa min seng og lyttede til New
York. Jeg lyttede til lyden af byen og det var sa
stort ... sa enormt! Jeg folte, at det er min by og

min fremtid! S& man kan sige det skete pa en aften.
Det var ikke en beslutning men mere en realisering.”

Nysgerrighed og abenhed

I New York oplever danskerne en dbenhed og tole-
rance, de ikke finder i Danmark. Det har pavirket
dem alle. Marianne Engberg, fotograf, siger "Det
er nok det, der har forandret os mest, hvor meget
mere abne vi er overfor forskellige nationaliteter,
religioner og traditioner. For New York er et sam-
lingssted for alle nationer.” Udviklingen omkring




Dansk Folkepati i Danmark har de svert ved at
folge. Bent Vang Olsen, entreprener, siger Jeg
forstod det overhovedet ikke. Jeg vader rundt i alle
de mennesker og alle de racer i New York. Og der
er aldrig et menneske, ikke et parti, der kunne kare

pa sddan noget.”

De merker plads og frihed i New York til at veaere
og gare, som de vil. Maske derfor oplever de alle,
at veere blevet mere udadvendte af at bo i New
York. Den dbenhed savner de i Danmark. Marian-
ne Engberg udtrykker det sdledes "New York’erne
har en interesse og nysgerrighed overfor tingene,

som jeg meget savner i Danmark.”

Hvor er hjem for dig

Hjem er for de fleste af dem begge steder. "Man
ender med at have et ben hvert sted. Sommetider
ved man ikke, om man er det ene eller det andet.
Det er bade godt og skidt. Det kan sommetider
veere sveert for ens egen identitets skyld at vide,
hvor man egentlig herer til.” siger Lipp Dirckinck-
Holmfeld. De oplever denne splittelse — men mere
som et vilkar end et problem. De faler sig danske
dybt inde, men samtidig faler flere af dem, at de
nu hgrer hjemme i New York. Marianne Engberg
siger “Jeg har et lille hus, en skurvogn i Tisvilde —og
jeg bor i et stort hus i Brooklyn og begge dele er hjem!”

”Du skal altid have en lille base ... noget du kan
vende tilbage til”, siger Bent Vang Olsen, der nu
bor nogle maneder om aret i Danmark og resten af
tiden i Greenwich Village i New York.

At mgde det vi passerer

Béde portraetfoto’s og lydmontager giver anled-
ning til refleksion. Der er en dybde i billederne og
i ordene markes &rlighed og levede liv. Vi passe-
rer konstant mennesker pé vores vej. Udstillingen
giver mulighed for at treede ind i den portreettere-
des univers og mgde det, vi passerer.

Om projektet

Fotografi: Enok Holsegard, Lydportraet: Hanne
Algot Jeppesen

Stattet af: Kulturudviklingspuljen, Arhus Kommu-
ne. Musik: Thorbjgrn Krogshede

Alle portraetbilleder er taget i New York. Tre er
interviewet i Danmark, mens de var p4 sommerfe-
rie her i 2008, tre er interviewet i deres hjem i
New York, november 2008.

Se projektet: www.originaler.org
Portreetpersonerne

Marianne Engberg, fotograf, 71 ar (fadt 1937), har
boet i NY siden 1968

Lipp Dirckinck-Holmfeld, hattemager, 67 ar (fadt
1941), har boet i NY siden 1966
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Er graesset grgnnere | naboens have?

- Om at hente faglig inspiration i udlandet.

Marie Damsgaard Andersen, Skoletienesten pa Sjeelland. Og Mette Boritz, Nationalmuseet

En onsdag i november star vi midt i udstillin-
gerne i Museum Of London. I et travlt ugepro-
gram er der kun sma to timer til at suge inspi-
ration og ideer til sig, og vi ma prioritere, hvor
vi skal fordybe os. Pludselig brydes stilheden,
da en engelsk skoleklasse smasnakkende bevee-
ger sig gennem udstillingen. Deres malrettede
gang pirrer nysgerrigheden. Hvor mon de skal
hen?

Vi er pé studietur med Skoletjenesten pa Sjzlland
og skal denne gang observere undervisning i prak-
sis. Uden ord bliver vi enige om at falge efter sko-
leklassen. De standser op i den del af udstillingen,
som omhandler perioden, hvor London var en del
af romerriget. En hvidkleedt kvinde tager ordet.
Hun star i et rekonstrueret interigr fra tiden, mens
hun henvender sig direkte til eleverne og spgrger
til deres navne og navnenes betydning. Her kom-
mer eleverne til kort. De ved ikke, hvorfor de hed-
der som de ger, og kvinden bruger anledningen til
at forklare, at i hendes verden har alle navne en
betydning. Hun er nemlig ikke en almindelig un-
derviser, hun er en kvinde fra romerriget. Eleverne
accepterer straks spillereglerne, og de skiftevis
forteeller hende om deres egen verden og udspar-
ger hende om hendes fortidige verden. Enkelte af
spargsmalene har en drillende karakter — kan de fa
hende til at afslgre sin sande nutidseksistens? Men
langt de fleste spiller loyalt med pa legen og un-
dervisningen forlgber i en dialog mellem fortid og
nutid.

Med danske gjne er det interessant at se, hvor ud-
bredt brugen af skuespillere er pa de engelske mu-
seer. Museum Of London er blot et eksempel ud af
mange. Selvom rollespil og skuespil ogsa bruges
pa danske museer, er det mere almindeligt, at det
er akademikere eller i nogle tilfeelde leereruddan-
nede, der varetager museumsundervisningen i
Danmark. Og brugen af skuespillere er blot en af
de sma forskelle som man mgder i relation til den
formidlingspraksis, som foregar i udlandet.

Alle deltager til seminaret blev fotograferet ved ankomst og
haengt pa facewall

Studieture i udlandet

Skoletjenesten pa Sjeelland har igennem mange &r
prioriteret at rejse pa studieture i udlandet. | de
sidste par ar har vi vaeret i London, Amsterdam og
Paris. Her har vi holdt mgder med de undervis-
ningsansvarlige pa forskellige museer for at hgre
om deres praksis, deres paedagogik og de vilkar,
som gar sig gaeldende. Det handler ikke kun om,
hvad museerne kan tilbyde og de méder, de arbej-
der pa, men ogsd om de behov, som skoler eller
publikum har, og de krav og udfordringer det stil-
ler til musernes formidling. Hvad angér skolebe-
sgg er de engelske museer i hgj grad styret af sko-
lernes ngje tilrettelagte curriculum. Endda i en
sadan grad at British Museum udelukkende tilby-



der emner om temaer, som passer direkte til curri-
culum. De ved pracis, hvilke klassetrin der kom-
mer og hvorfor. At forsgge at fa klasser ind til
emner, som ikke er ngje afstemt med skolernes
curriculum, er ifglge dem ikke besveret veerd!
Samme tendens ser vi i Paris. Her er skolernes
curriculum centalt styret — s& meget, at man kan
skifte skole pa tvers af landet og stort set veere
sikker pa, at man har lzert det samme som sine nye
klassekammerater. Det betyder, at museerne altid
tager udgangspunkt i skolernes lereplaner, nar de
udvikler og udbyder undervisning. Dette er be-
merkelsesvardigt, ndr man kommer fra en dansk
museumstradition, hvor udgangspunktet for muse-
umsundervisningen som regel er museets samlin-
ger og egne interesseomrader. Det far os til at stille
kritiske spgrgsmal ved den praksis, vi mgder: Ud-
nytter de overhovedet museets potentiale som seer-
ligt leeringsrum, nér de er sa stramt bundet til cur-
riculum? Snyder de eleverne for vaesentlige kultu-
relle oplevelser? Men erkendelsen gar ogsa den
anden vej: Kunne vi vare bedre til at tage ud-
gangspunkt i skolernes egen virkelighed, nar vi
tilretteleegger et nyt undervisningstilbud? Og er det
ngdvenligvis alle seerudstillinger, der er relevante
at tilbyde undervisning i?

Best practice

Studiebesggene i udlandet kan vere guld veerd, nar
man skal tilretteleegge et nyt undervisningstilbud.
Best Practice fra andre museer kan give nye input
og ideer til ens egen undervisning. Det geelder
béade i det sma, som nar Nationalmuseet i forbin-
delse med et tema om 1930°ene lader sig inspirerer
af Imperial War Museums kuffert idé. Hver kuf-

fert, som eleverne far udleveret, rummer genstan-
de, dokumenter, fotos m.m. fra en person, og det
er elevernes opgave selv at danne sig et billede af,
hvilken person, der er tale om. Et andet eksempel,
som kan tjene til inspiration er National Maritime
Museums nye undervisningstilbud om ledelse. |
samarbejde med erhvervslivet setter museet fokus
pa lederskab og management med udgangspunkt i
en raekke store historiske personligheder, som Eli-
sabeth 1., Lord Nelson og polarforskeren Ernest
Schackleton. Men Best Practice kan 0gsa vaere
eksempler, som vi pa de danske museer nok ma
ngjes med at dramme om. Det geelder bl.a. Louv-
res nye malrettede indsats overfor det unge publi-
kum, hvor de med seerlige arrangementer fredag
aften formar at tiltreekke 3000 unge mennesker.
Museet er blevet et trendy Before-sted inden bytu-
ren fortseettes i det parisiske natteliv.

En mangfoldighed af fortolkninger

Pa tveers af forskelle i gkonomi og politiske priori-
teringer, er der visse fellestraeek ved de europaiske
museer, som vi mgder, nar vi er ude. Vores kolle-
ger pa de udenlandske museer star ofte med de
samme problemstillinger, som vi selv kender til, fx
at museets udstillinger er skabt i en anden kontekst
og med helt andre intentioner for gje end det som
er relevant for fx skoler og bgrnegrupper. Det pro-
blem gjorde sig seerligt geeldende pd Musée d'Art
et d'Histoire du Judaisme i Paris. Museet forteeller
jsdedommens kunst- og kulturhistorie, men i den
franske skoleverden, hvor sekulariseringen er et
vigtigt omdrejningspunkt, er det ikke brugbart med
et ensidigt fokus péa jededommen.

Undervisningsafdelingens hovedopgave her er at
leegge en raekke ekstra lag ned over udstillingen,
for at gere den brugbar i undervisningssammen-
haeng. | museets undervisningstilbud star jgdedom-
men aldrig alene, men bliver hele tiden sat i spil i
forhold til islam og kristendommen. P& den made
har alle undervisningstilbud et komparativt aspekt
og tilstraeber at facilitere debatter om kulturelle og
religigse magder. Det var valdigt oplysende, at
hgre de undervisningsansvarliges oplaeg om alle
deres intentioner og bagefter se udstillingen - en
udstilling som var meget traditionel, og som kun i
meget ringe grad underbyggede museets undervis-
ningstilbud. Man forstod tydeligt, hvor vigtig den
mundtlige mediering er. Det gav samtidig et godt

M
—

Q
=
8
n
0
@
~+

(o]
=
Q
-
-
@
=
@
-
QD
o
O
@
-
n
]
<
D
)

19



M
=

Q
=
8
)
7))
@
~+

Q
=
Q
=)
=)
@
=
@
=)
QD
o
®)
@
-
n
]
<
@
)

20

billede af, hvordan det egentlig er muligt at bruge
en udstilling pa vidt forskellige mader, og hvordan
udstillingens faglige budskab kan formes og om-
skabes. En udstilling kan veere ramme om en
mangfoldighed af fortolkninger.

Et besgg hos naboen kan abne gjnene
Men ikke alt er grannere i udlandet. Mange gange
kan man blive bekreftet i, at dansk museumsfor-
midling pd mange mader er néet rigtig langt og
godt kan matche udlandet. Det geelder bade i ind-
hold og tal. I Danmark er vi rigtig godt med, hvad
angar gode undervisningstiloud, brugen af work-
shops m.m. Talmassigt underviser Nationalmuseet
i Danmark dobbelt s& mange skoleelever arligt
som British Museum. Det skyldes bl.a. at man pa
British Museum velger at fokusere pa lzrerne og
ikke eleverne. Ligesom Louvre afholder British
Museum utallige leererkurser, der skal ruste laerer-
ne til at bruge museet og dets ressourcer. Der sat-
ses med andre ord ikke pa at have en stor skare af
omvisere (pa Louvre er det ligefrem outsourcet til
et firma, der tager sig af guider pa stedet). Det
begrundes delvist med, at det er for ressourcekree-
vende at booke, ansatte og opleere omvisere, men
den primzre arsag er det faktum, at begge museer
har s& mange besggende dagligt, at undervisning i
de mest populaere sale ikke er muligt. Det bliver
derfor leerernes ansvar at instruere eleverne i, hvad
de skal se.

P& Louvre bruges laererkurserne desuden til at in-
spirere og ruste leererne til at bruges andre sale og
udstillinger i stedet for udelukkende at fokusere pa
de "highlights”, som ogsé store meengder af turi-
ster dagligt kommer for at se.

Tid og rum til refelktion

Selvom det ikke er alt, vi ser i udlandet, som er
lige inspirerende og lige brugbart, er det stadig
veaesentlig at komme af sted. Mindre heldige ek-
sempler styrker gerne ens egen bevidsthed om,
hvad man selv synes fungerer godt. Noget af det
helt centrale ved at tage ud er, at man far skabt sig
bade tid og rum til at reflektere. Det handler om at
komme veek fra mails, telefoner og de mange prak-
tiske ggremal, som praeger en museumsformidlers
hverdag. Turene i udlandet giver et par dage, hvor
det udelukkende handler om at suge til sig, fordy-
be sig, lytte, se og lade sig inspirere. Nogle dage,
hvor der er skabt plads til at lege med muligheder,
visioner og ideer. Det bliver bestemt ikke darligere
af at vaere i selskab med nogle gode kolleger, sa
man kan diskutere, hvad det er man ser. For Skole-
tjenestens medarbejdere og de samarbejdspartnere,
som ogsa deltager i turene, star de felles oplevel-
ser fra studieturene som en falles, vaesentlig og
central referenceramme, som vi ofte vender tilbage
til. Og selvom graesset i nogle tilfeelde rent faktisk
er grgnnere i naboens have, sa kan et besgg hos
naboen ogsa &bne ens gjne for, at ens egen have
ikke er sa tosset endda.




Formidling pa amerikansk

- oplevelser pa amerikanske frilandsmuseer

Lise Gerda Knudsen, museumsinspektgr, Odense Bys Museer.

- »

Geester ser pa levende historie i Old World Wisconsin. Foto: Lise Gerda Knudsen.

I eftersommeren 2007 forlod jeg *mit’ hjemlige
frilandsmuseum Den Fynske Landsby i Odense
for i knap seks uger at rejse rundt til et udvalg
af amerikanske frilandsmuseer. Rejsen blev
muliggjort gennem en bevilling fra Kulturarvs-
styrelsens formidlingspulje 5 til International
erfaringsudveksling.

Turen gik farst og fremmest til frilandsmuseet Old
World Wisconsin (Eagle, Wisconsin), hvor jeg
opholdt mig tre uger. Her fik jeg et godt indblik i
museumshverdagen pa et amerikansk frilandsmu-
seum. Under mit besgg havde jeg lejlighed til at
deltage i mange forskellige aktiviteter og arrange-
menter, og jeg sad med i mgder, hvor emner som
gkonomi, aktiviteter, ressourcemangel mv. blev

diskuteret. Alt i alt en meget anderledes — og gi-
vende — made at besgge et andet museum pa.

Efter opholdet i Old World Wisconsin rejste jeg
rundt og besggte en reekke andre museer pa mere
konventionel vis. Det drejer sig om Conner Prairie
(Indianapolis, Indiana), Mystic Seaport (Mystic,
Connecticut), Plimoth Plantation (Plymouth, Mas-
sachusetts), Old Sturbridge Village (Sturbridge,
Connecticut) og Colonial Williamsburg
(Williamsburg, Virginia).

Levende formidling
Rygraden i megen af den formidling, jeg oplevede
pa mine museumsbesgg, er den levende formid-
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Fra et lamplight program pé Old World Wisconsin. Foto:
Old World Wisconsin.

ling, hvor museets huse og garde bemandes med
udkladte aktarer, der laver hverdagsarbejde —
madlavning, pasning af dyr, hgst af afgrader, teks-
tilforarbejdning osv.

Den levende formidling er for laengst naet over
vandet, og vi kender den fra mange af vores dan-
ske frilandsmuseer. Formidlingen kan enten veere i
tredje person eller farste person, og jeg oplevede
begge dele pa min rejse. Levende formidling kree-
ver en hel del af formidlerne, fordi det er dem, der
mader gaesterne. Det er derfor deres viden og ev-
ner udi kommunikationens kunst, der er afggrende
for, at museumsoplevelsen bliver en succes for
gaesten. Seerlig i de tilflde, hvor der blev arbejdet
med formidling i forste person, skal museumsmed-
arbejderne veere klaedt utroligt godt p& og have en
meget bred viden om den tid, de portratterer.

Pa flere af de museer, jeg besggte pa min tur, har
man da 0gsa et omfattende oplaeringsprogram —
mest udtalt er nok situationen pa Plimoth Planta-
tion, hvor det tager to ar far man er ferdigopleert
som formidler! Men Plimoth har ogsa arbejdet
med formidling i farste person i over 30 ar, og de
gar efter at gare det sa perfekt som muligt. Det

indebaerer eksempelvis, at formidlerne skal lere at
tale med den rigtige gammelengelske accent, som
den person, der portreetteres, talte med.

Om man tiltales af formidling i fgrste person eller
ej er uden tvivl en smagssag. Selv er jeg ikke be-
gejstret for det — hverken som geest eller som mu-
seumsmenneske. Som gest fandt jeg mig snigende
langs muren for at undga pludselig at befinde mig i
en samtale, der kraevede stgrre viden om sam-
fundsforholdene i England i 1600-tallet, Wiscon-
sin i 1919 eller Indiana i 1800-tallet, end jeg sad
inde med. Ogsa som museumsinspektgr finder jeg
fremgangsmaden problematisk. Hvis vores mal
med museerne er at oplyse og formidle, er det vig-
tigt at formen ikke kommer i vejen for dette.

Det kan ske, hvis vores geester faler sig utrygge
over ikke at vide nok om den periode en formidler
forestiller sig at befinde sig i — som jeg gjorde.
Men det kan ogsé ske selvom gaesterne tager imod
konceptet. For hvordan skal man gennem en tjene-
stepige pa landet i begyndelse af 1800-tallet kunne
formidle samfundsforhold, der er bare lidt bredere
end den snavre viden, hun ma tenkes at have haft.
Hvis konceptet helt skal overholdes, er det ikke
blot forbudt at forteelle hvor toiletterne er, og hvor-
nar museumsbutikken lukker, men ogsa forkert,
hvis den portreetterede karakter pludselig ved alt
for meget om sin egen samtid.

Nar det s er sagt, s var jeg i hgj grad imponeret
over formidlernes niveau. Der bliver som sagt
gjort meget ud af oplering, og det er noget vi kan
tage ved leere af herhjemme. Det er formidlerne,
der er vores ansigt udadtil, og det er i museernes

Tilskuere pa vej til neeste del af dramaet i Colonial Williams-
burgs Revolutionary City. Foto: Lise Gerda Knudsen.




Tilskuere baenket foran et optrin i Colonial Williamsburgs Revolutionary City. Foto: Lise Gerda Knudsen.

bedste interesse at kleede dem sé godt pa til jobbet
som muligt. Om det sa skal veere til formidling i
farste eller tredje person.

Drama

En anden formidlingsmetode, der benyttedes pa
flere museer, var dramatisering af forskellige begi-
venheder. Her traeder iseer Colonial Williamsburg
frem som et interessant eksempel. Her har man de
seneste ar arbejdet med et program, som kaldes
Revolutionary City, og som bestar af en raekke
sma ’teaterstykker’, som spilles rundt om pa muse-
ets omréade pa bestemte tidspunkter. Emnet for
programmet er kampen for uafheengighed 1776-
81, men kunne i princippet vare en hvilken som
helst historie — eller serie af historier — man som
museum gnsker at formidle til sin offentlighed. De
optreedende i Colonial Williamsburg var faktisk
nogle af museets formidlere (actor-interpreters,
kaldes de), som er gode til og synes godt om denne
form for skuespil. De traenes dels af professionelle
fra London, der ved meget om formidling, dels i
det historiske indhold i deres teaterstykker og dels
det, der her kaldes guest skills. Revolutionary City
— 0g museets andre formidlingsprogrammer — er
under en grundig lgbende evaluering. Hver uge er
der udnavnt en person fra personalet, der har til
ansvar i lgbet af weekenden at besgge museet med

geestens gjne. Han skal observere gester og ansatte
og se, hvordan formidlingen virker. Dette koster
naturligvis ressourcer, er maske kun realistisk i en
sa stor virksomhed, som Colonial Williamsburg er,
med sine ca. 800.000 besggende arligt og sine i alt
ca. 500 formidlere!

Det lyder umiddelbart som en stor mundfuld — og
var det 0ogsd med blandt andet professionelt lydan-
leeg i diskrete hgjtalere i treeerne — men mindre kan
maske gere det. Idéen med, at fortelle en serskilt
historie, belyse et bestemt emne gennem sma tea-
terforestillinger inde pé selve museet imellem de
andre aktiviteter, der finde sted, virkede rigtig
godt. Og gaesterne tog tydeligvis vel imod tiltaget.
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I mindre malestok var der ogsa drama pa program-
met pa nogle af de andre museer, jeg besggte. Pa
Old World Wisconsin har de noget, de kalder
Lamplight Program. Lamplight Programs er seerli-
ge arrangementer, som museet afholder over et
antal aftener i det tidlige efterar. Gasterne kom-
mer efter normal lukketid og gar en tur i skumrin-
gen ved petroleumslampens skeer. En formidler
falger dem rundt pa besgg pa 4-5 forskellige loka-
liteter, hvor der er en lille optreeden af en eller
anden art.

Old World Wisconsin bruger denne form for teater
til at treekke forskellige emner eller problemstillin-
ger frem. 1 2007, da jeg besggte museet, var tema-
et Laura Ingalls Wilders bgger, men mange andre
emner har veret benyttet, eksempelvis Women on
the Frontier, The Peshtigo Fire (en stor brand, der
fandt sted i 1871), politiske emner (i valgar!) og et
Murder mystery...

Teaterstykkerne bliver skrevet ude i byen og mu-
seet har en amatgrteaterforening til at spille skue-
spil - dog med hjelp fra nogle af formidlerne ind-
imellem. Det er intentionen, at arrangementerne
gkonomisk skal Igbe rundt i sig selv.

Formidling pa amerikansk

De par ting, jeg i det ovenstdende har trukket frem,
er nogle af de formidlingstiltag, som var mest gen-
nemgaende pa de museer, jeg besggte. Men natur-
ligvis var der megen anden formidling og andre
interessante tiltag. P& Conner Prairie gennemfares
eksempelvis s&rlige arrangementer, hvor gaster
kan opleve hvordan det var, at veere slave pa flugt.

Geester i konversation med en aktar i Plimoth Plantation.
Foto: Lise Gerda Knudsen.

En af aktarerne i Plimoth Plantation.
Foto: Lise Gerda Knudsen.

Mange museer har ugelange summer camps for
bgrn i alle aldre. Der findes myriader af work-
shops, hvor interesserede kan leere alle mulige
gamle handveerk mv. Og meget meget mere.

Min tur til USA gav inspiration til anderledes for-
midling, idéer til hvordan man mader sine gaster
0g en reminder om, at imgdekommenhed, oplee-
ring af frontpersonalet og lydhgrhed over for sine
besggende er vigtige ting for museumsindustrien.
Hvis du vil vide mere om min tur og mine oplevel-
ser, kan du laese videre pa:
www.denfynskelandsby.blogspot.com



Havhingsten

- en forsggsrejse fra Roskilde til Dublin

Tinna Damgard-Sgrensen, Museumsdirektar, og Preben Rather Sgrensen, Sekretariatsleder,

Havhingsten fra Glendalough, Vikingeskibsmuseet

Havhingstens forsggsrejse fra Roskilde til Dub-
lin og retur har veret Vikingeskibsmuseets hid-
til stgrste formidlingssucces. Rejsen var kulmi-
nationen pa 40 ars forsknings- og formidlings-
arbejde, og den blev mgdt af en overvaeldende
publikums- og medieinteresse.

Sgsatningen af skibet blev fulgt at 52 mio. TV
seere pa 35 TV kanaler verden over. 100.000 men-
nesker bad skibet velkommen til Dublin i 2007,
mens mere end 15.000 mennesker deltog i Vikin-
geskibsmuseets hjemkomstarrangement i 2008.
Havhingsten blev besggt af 800.000 mennesker, da
den overvintrede pa Nationalmuseet i Dublin. Pro-
jektets hjemmeside har haft 6 mio sidevisninger —
heraf 3,4 millioner i de 13 uger, skibet sejlede.

Projektet har givet museet flere priser, og det er
blevet omtalt i alverdens aviser, ogséa pa lysavisen
pa Times Square i New York. Det er indlemmet i
den danske kulturkanon, det har veeret pa frimaer-
ker i Danmark og Irland, og senest er det portreet-
teret pa den nye 20-krone. Havhingsten er et ek-
sempel pa, at marinarkaologisk forskning kan
skabe og formidle forteellinger om Danmarks hi-
storie, der mgder en enorm folkelig interesse.

Projekt Fuldblod pa havet

Havhingstens forsggsrejse var kulminationen pa
Projekt Fuldblod pa havet. Et forsknings- og for-
midlingsprojekt, der har til formal at skabe og vi-
dereformidle ny viden om vikingetidens langskibe
og samfund. Udgangspunktet for projektet er re-
konstruktionen af det 30 meter lange krigsskib,
Skuldelev 2, der er udstillet pa Vikingeskibsmuse-
et i Roskilde.

Det originale skib blev, ifglge dendrokronologiske
analyser, bygget i Dublin i 1042. Det er formentlig
kommet til Roskilde i forbindelse med den diplo-
matiske aktivitet, der fandt sted i kelvandet pa
slaget ved Hastings 1066, og som i dag repraesen-

terer afslutningen pa vikingetiden. Skibet har sale-
des betydning for europzisk historie, og projektet
henvender sig derfor til det internationale publi-
kum.

Projektet blev indledt i 1996 med analyse og re-
konstruktion af det originale skib i 1:10, og i peri-
oden 2000-2004 blev en fuldskalarekonstruktion
bygget pa museets badeveerft. Rekonstruktionen
blev sgsat og navngivet Havhingsten fra Glenda-
lough.

Forsggsrejsen

Projekt kulminerede, som sagt, i 2007 — 2008 med
forsggsrejsen fra Roskilde til Dublin og retur. |
Igbet af to somre, i alt 13 uger, tilbagelagde en
internationalt sammensat besetning pa 61 mand
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naesten 3.000 sgmil. Rejsen gik fra Roskilde, nord
om Skotland til Dublin, og retur fra Dublin syd om
England til Roskilde. Mélet med forsggsrejsen var,
som beskrevet i forskningsplanen, at afprgve re-
konstruktionen, eller hypotesen om det originale
skib, under realistiske forhold. At undersgge ski-
bets sejlegenskaber og mangvrerevne samt beszt-
ningens funktioner, organisation og livet ombord.

Formidlingsplanens ambition var at formidle pro-
jektets undersggelses- og forskningsprocesser,
mens de foregik. Den store udfordring var derfor
at udvikle en metode til formidling af et skib pa
rejse, og til formidling af de undersggelses- og
forskningsprocesser, der foregik undervejs. Langt
fra land og langt fra mennesker. Til et internatio-
nalt publikum. For at mgde denne udfordring blev
det pa forhand besluttet at gare den elektroniske
formidling via projektets hjemmeside til den vig-
tigste formidlingsplatform.

www.havhingsten.dk

Hjemmesiden udkom i en dansk og en engelsk
udgave, og blev bygget op i flere niveauer, sa de
besggende kunne arbejde sig fra lette introdukti-
onstekster til videnskabelige artikler.

Da usadvanlige rejser umiddelbart fascinerer de
fleste mennesker, valgte vi at anvende selve rejse-
temaet som indfaldsvinkel til siden. Under rejsen
blev de besggende sdledes madt at et elektronisk
google-kort, der viste skibets aktuelle position og
tilbagelagte rute. Via serlige signaturer kunne man
klikke sig fra kortet direkte ind pa de log- og dag-
bager, der formidlede de igangveerende undersg-
gelses- og forskningsprocesser, ligesom man kun-
ne klikke sig videre til kulturhistorisk information
om vikingetiden i det geografiske omréade. Siden
gav desuden adgang til information om vikingeti-

dens langskibe, undervisningsmateriale, fotos, film
og nyheder, projektets dokumenter mm.

Elektroniske log- og dagbager
Formidlingen af rejsen og livet om bord, og ikke
mindst formidlingen af de undersggelses- og
forskningsprocesser, der gennemfgrtes under rej-
sen, blev baseret pa elektroniske dagbgger og kor-
te videofilm.

Skipper og styrmend farte en elektronisk logbog,
der ud over en reekke radata vedrgrende skibets
position, kurs, fart, hgjde til vinden mv, indeholdt
situationsbeskrivelser samt betragtninger og over-
vejelser vedrgrende rejsen. Den elektroniske log-
bog var et kondensat af skibets egentlige logbog;
formalet var at give publikum indblik i den data-
indsamling og de observationer og overvejelser,
der blev gjort, med henblik pé at undersgge skibets
sgdygtighed, sejlegenskaber og rejsehastighed.
Skibets baddsmand farte en elektronisk dagbog, der
indeholdt iagttagelser og overvejelser vedrgrende
skibets tilstand. Dagbogen var ligeledes et konden-
sat af skibets egentlige badsmandsdagbog. Den
gav publikum et indblik i de iagttagelser og over-
vejelser, der blev dokumenteret i forbindelse med
afpravningen af selve rekonstruktionen.

Dagbogskonceptet var meget velfungerende. Men
udfordringen var stor. Da Havhingsten i 2007 sej-
lede gennem Skagerrak, nord om Skotland og ned
gennem Det Irske Hav havde besatningen kun fem
dages tarvejr ud af i alt 46 rejsedage. Kort sagt:
Det regnede! Kommunikationen med omverdenen,
og arbejdet med hjemmesiden, foregik ofte via en




beerbar computer og en mobiltelefon under et gen-
nemblgdt uldteppe. Efter knap fire timers sgvn. |
et tetpakket skib i hgj sg. Samtidig var der udpree-
get mangel pa mobildzkning i det nordlige Skot-
land, og adgang til Internettet var sjaelden i de sma
byer langs den skotske kyst. Vi havde undervurde-
ret de praktiske vanskeligheder ved at formidle
direkte fra et abent skib, og det var vanskeligt at
leve op til formidlingsplanens ambition om dagli-
ge rapporter.

Pa baggrund af disse erfaringer &ndrede vi organi-
sationen og den fysiske ramme omkring formid-
lingsarbejdet i 2008. Takket vaere en stor donation
kunne vi leje et fglgeskib med Internetadgang om-
bord. Vi ansatte en tekniker, en journalist og en
videofotograf, som sammen med museets egen
fotograf udgjorde presse-sekretariatet ombord pa
falgeskibet. Ombord pa Havhingsten blev der
etableret en redaktionsgruppe bestaende af to be-
seetningsmedlemmer, skipper, styrmand og chefen
for museets badevarft. Redaktionsgruppen fik til
opgave at skrive artikler og dagbager til hjemmesi-
den, mens presse-sekretariatet tog sig af nyheds-
formidling, foto- og videoproduktion og service-
ring af medier. Den nye organisation og ramme

gav den driftssikkerhed og kontinuitet i formidlin-
gen, som vi gnskede.

Medier og dokumentationsfilm

Som led i ambitionen om at formidle projektet
direkte, mens det foregik — og med henblik pé at fa
produceret dokumentarfilm om projektet til det
danske og det internationale publikum — indgik
museet i 2007 et samarbejde med Danmarks Ra-
dio, BBC og Politiken, der alle havde journalister
med ombord. Samarbejdet resulterede i en omfat-
tende daglig daekning via blogge pa de tre mediers
hjemmeside, daglige artikler i Politiken, samt ind-
slag i TV-avisen. Denne mediedaekning blev selv-
forsteerkende; snart skrev pressen om projektets
pressesucces — og historien spredte sig til medier i
hele verden. BBC og Danmarks Radio producere-
de efterfglgende de planlagte dokumentarfilm om
rejsen.

Sidelgbende formidlingsaktiviteter
Projektet har veeret formidlet via udstillinger og
formidlingsaktiviteter pd Vikingeskibsmuseet i
Roskilde og Nationalmuseet i Dublin. De besggen-
de har kunnet fglge rejsen via opkobling til projek-
tets hjemmeside, og i vinteren 2007-08 blev Hav-
hingsten udstillet i Collins Barracks i Dublin.
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Projektet blev endvidere formidlet direkte i de
havne, Havhingsten anlgbh. En mobil udstilling om
projektet blev sat op pa kajen, og besatningsmed-
lemmer fortalte om skibet, sejladsen og livet om-
bord. Det var en logistisk udfordring at fa udstil-
lingen bragt frem og tilbage fra fglgeskibet, som
ofte 1a for anker uden for havnen, med det var hele
besveret veerd. Ind imellem var det umuligt at
komme til og fra skibet pa grund af folkemang-
den, og interessen var enorm.

Projektet har desuden ligget til grund for en lang
reekke formidlingsaktiviteter. | den mere spektaku-
leere ende kan naevnes samarbejdet med skandina-
viske og irske komponister og musikere om musi-
kalske fortolkninger af rejsen og af det dansk-irske
kulturmade.

En succes, men naede vi malet?

Projekt Fuldblod pé havet er uden sammenligning
det starste projekt, Vikingeskibsmuseet har gen-
nemfart til dato. Det har veeret fantastisk dyrt, fan-
tastisk kraevende, fantastisk lererigt — og bare fan-
tastisk. Sammen med mere end 100 frivillige be-
setningsmedlemmer, fonde, sponsorer og samar-
bejdspartnere har vi udfordret vores vante forestil-
linger om, hvad museumsarbejde indebeerer.

Projektet har veeret en succes malt i medieomtale
og publikumsinteresse. Men har vi néet vores mal
om at skabe starre interesse for og viden om vikin-
getidens langskibe, og stgrre forstaelse for selve
forskningsprocessen, gennem vores formidling af
rejsen? Det er spgrgsmal, det er sveert at besvare,
men vi vil forsgge at nserme os gennem en analyse
af publikums brug af projektets hjemmeside.

Play it again...

Projektet gar nu ind i en ny fase. De indsamlede
data og den omfattende dokumentation skal analy-
seres. Nogle af de kulturhistoriske spgrgsmal, vi
har formuleret undervejs, skal forfalges. Og resul-
taterne skal publiceres. Sammen med resultaterne
af de seneste 25 ars eksperimental arkaologiske
arbejde omkring de gvrige Skuldelevskibe. Det
Store eksperimental arkaologiske projekt, der de
seneste 25 ar har bidraget til at udvikle Vikinge-
skibsmuseet med udgangspunkt i de fem skibe fra
Skuldelev, nermer sig dermed en form for afslut-
ning.

Vikingeskibsmuseet star derfor overfor en ny ud-
fordring: At formulere et nyt grundlag, der kan
beere udviklingen af museet i de naeste fyrre ar.
Som led i den proces har museet netop gennemfart
en gennemgribende omorganisering, der bl.a. har
til mal at styrke formidlingsarbejdet ved at samle
alle formidlingsaktiviteter i én afdeling.

Projekt Fuldblod pa havet vil blive indarbejdet i
det nye Vikingeskibsmuseum. Havhingsten vil fa
en prominent plads i formidlingsarbejdet. Og re-
sultaterne af forskningsprojektet vil sammen med
den erfaring vi har opnaet i formidlingsarbejdet,
danne grundlag for en ny udstilling om vikingeti-
dens skibe og samfund, der bl.a. understottes af de
animationer, film, fotos og af den musik, der er
tilvejebragt i forbindelse med projektet.

S& nar publikum begejstret mgder os med opfor-
dringen: Ggr det igen! Vil svaret veere: Vi ger no-
get andet pa en ny made. Man kan ikke gentage en
succes, ved at gagre det samme igen!

Havhingsten fra Glendalough, udstillet i Collins Barracks,
National Museum of Ireland, i vinteren 2007-08. Skibet blev
set af omkring 800.000 mennesker.




Pa tvaers af Atlanten

- med videokonference

Inge Merete Kjeldgaard, museumsdirektagr og Christiane M. Finsen, museumsinspektgr,

Esbjerg Kunstmuseum

-Hallo! Er der hul igennem?

-Ja. Hej med jer!

-Vi kan se jer nu - kan | ogsa se 0s?
-Ja, dérer I!

Bl.a. sddan lgd de indledende ordvekslinger til de
videokonferencer, som Esbjerg Kunstmuseum i
Igbet af december og januar arrangerede i samar-
bejde med Institut for kognitionsforskning pa
Cleveland Case Western Reserve University i
Ohio, USA. Pé Esbjerg Kunstmuseum sad billed-
kunstneren Claus Carstensen i selskab med andre
danske kunstnere, semiotikforskere og museets
kunstfaglige stab, mens professor Per Aage Brandt
havde samlet kolleger og studerende pa instituttet i
Cleveland. Anledningen til videokonferencerne
var udstillingen The Map is not the Territory, som
Carstensen og Brandt havde kurateret i faellesskab
pa Esbjerg Kunstmuseum.

Videokonferencen

Som led i museets ambitigse, flerarige udstillings-
og forskningsprojekt Kunst i kontekst var Claus
Carstensen og Per Aage Brandt blevet inviteret til
at kuratere en udstilling om kunst, sprog og teenk-
ning. De to kuratorer havde valgt at fokusere pa
fenomenet ‘mapping’, som netop er et felt, hvor
konceptkunsten og den kognitive semiotik mades i
en felles interesse for at kortleegge den menneske-
lige bevidsthed.

Hvor kunstudstillinger almindeligvis praesenterer
billedkunst i et kunsthistorisk, kunstvidenskabeligt
eller tematisk perspektiv, forsgger museet i projek-
tet Kunst i kontekst at udvikle udstillingsprincip-
per, der kan skabe forbindelse mellem billedkunst
og publikums hverdagsliv. Derfor forsker vi i,
hvad publikum oplever i udstillingen, ligesom hele
kurateringsprocessen falges og analyseres pa et
videnskabeligt grundlag. Kunst i kontekst omfatter
foruden sprog og teenkning, religion, naturens ele-
menter og tilvaerelsens grundvilkar - alt sammen
forhold, vi alle mé siges at vere fortrolige med i
forvejen. Hver af de fire udstillinger arrangeres af
en kunstner og en videnskabelig forsker med seer-
lig ekspertise inden for det pagaldende omrade.
Denne konstellation tilfgrer projektet kompeten-
cer, der reekker langt videre end den kunstviden-
skabelige og museologiske ekspertise, som kunst-
museer selv rader over.

Meget mere end en kunstudstilling

The Map is not the Territory blev da ogsa meget
mere og andet end en traditionel kunstudstilling.
Som en vasentlig del af projektet udgav museet en
antologi, hvor kunstnere og toneangivende kogni-
tionsforskere fra bade Danmark og udlandet - her-
under instituttet i Cleveland - belyste de mest fa-
scinerende relationer mellem billedkunst og map-
ping. Netop disse tekster dannede sammen med de
udstillede veerker, hentet fra det meste af verden,
udgangspunkt for diskussionerne pa videokonfe-
rencerne. Séledes blev det bl.a. debatteret, hvordan
forskellige rum ‘blendes’ i bevidstheden, hvordan
forholdet mellem perception og konception funge-
rer i den kognitive proces, og hvordan vi skaber
forbindelser mellem forskellige imaginere kort og
faktiske geografiske rum - en proces, som video-
konferencerne i sig selv blev klare eksempler pa.

Transmitteret direkte pa storskeerm var forskerne
fra det amerikanske institut til stede her og nu i
museets rum, ligesom vi befandt os hos dem. Uden
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nogen oplevelse af geografiske og tidsmaessige
afstande opstod der en form for &gte naerveer, som
virkede endog meget befordrende for dialogen og
meningsudvekslingerne. Via transmissionen pa
tvaers af Atlanten fandt udstillingen ogsa sted i
USA, hvor den sa at sige blev til igen og tilmed
udvidet gennem de amerikanske forskeres engage-
ment i den.

Instituttet i Cleveland lod tillige videokonferencer-
ne indga i forskellige workshops, hvor udstillin-
gens temaer og de udstillede varker dannede ud-
gangspunkt for debat og undervisning. Og den
formidling, som Esbjerg Kunstmuseum havde in-
tegreret i udstillingsprojektet, hvor museumsgae-
sterne blev opfordret til at mappe deres egne ople-
velser, blev omsat til gvelser for de studerende i
Cleveland, mens flere af instituttets forskere blev
direkte inspireret til nye projekter.

Det betad dels, at de danske kunstnere, som var
repraesenteret pa udstillingen, blev eksponeret for

Fra den fysiske udstilling

FRIENDLY

et starre publikum med en meget direkte interesse
i deres veerker, og dels, at museet fik en bevagen-
hed, det ellers ikke ville have faet. Videokonferen-
cerne var saledes med til at spreenge Esbjerg
Kunstmuseums rammer pa en hidtil uset made og
bidrage til, at udstillingen lever videre selv nu,
hvor den ikke leengere kan ses. Det er i sig selv
perspektivrigt. For dermed understreger projektet,
at en udstilling - ligesom et kunstveerk - ikke er et
feerdigt lukket udsagn, men at den hele tiden er
under forhandling og forvandling.

Men serlig perspektivrig er den form for udvik-
lings-, formidlings- og forskningssamarbejde pa
tveers af fag og institutioner, som projektet repree-
senterer. Det er enestdende ved at bringe kunstne-
risk, videnskabelig og museologisk ekspertise
sammen i en felles bestraebelse pa at gentenke
udstillingsmediet og museets rolle som kulturel
institution i samfundet.
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Interview med ny ODM Direktgar

- Nils Jensen

Henrik Sell, vicedirektar, Naturhistorisk Museum, Arhus

Hvilken baggrund har du for at bestride stillingen
som Direktgr for Foreningen af danske museer?

Formelt er jeg kandidat i forhistorisk arkeeologi fra
Aarhus Universitet 1987, uddannet som diplom-
journalist (DJ) 1997 fra Journalisthgjskolen i Aar-
hus, og har i 2008 afsluttet Danmarks Forvalt-
ningshgjskole "Kursus i Offentlig Ledelse”. Der-
udover har jeg deltaget i talrige faglige kurser gen-
nem arene. Jeg har, da jeg var lektor pd Museums-
hgjskolen fra 1999 til 2002 udviklet og forestaet to
internationale lederudviklingsforlgb i nordisk regi
og forestaet talrige andre museumsrelaterede kur-
susforlgb. Min fgrste lgnseddel for museumsarbej-
de, som jeg gemmer endnu, er fra 1978, hvor jeg
lavede formidlingsaktiviteter for skolebgrn under
overskriften "Med arkaologen pé arbejde”. Den-
gang var jeg netop faerdig pa gymnasiet — siden har
jeg haft ansattelse i museumsverdenen pa forskel-

Os der er placeret
| dette kolde
hjgrne af verden.

lig vis (suk: det er 31 ar siden) S& min baggrund
ma veere mange ars indsigt og viden i museums-
forhold i forbindelse med ansettelser ved Odense
Bys Museer, Faaborg Kulturhistoriske Museum,
Museumshgjskolen og sidst som kommunikations-
chef i 6 &r pa Nationalmuseet.

Jeg har desuden veret formand for ICOM/CECA
og var sammen med Lene Floris fra FDMf
(Foreningen af Danske Museumsformidlere) med
til at sl de to foreninger sammen til det der i dag
er MiD.

Nils Jensen, Ny direktgr i ODM.

Hvilken rolle skal de danske museer efter din me-
ning have i samfundet?

De skal vere aktive kulturinstitutioner, der er med
til at vaere det ’kit” der binder os sammen. Os der
er placeret i dette kolde hjgrne af verden. For mig
skal museer veere steder, hvor man kan sgge ind-
sigt, fordybe sig, underholde sig - eller noget helt
andet - simpelthen veere et mgdested for viden og
indsigt - med udblik til den del af historien eller
kunsthistorien — ny som gammel - der matte have
ens interesse.

Hvordan kan vi have formidlingsniveauet pa de
danske museer?

Danske museer er i sammenhang med museums-
formidling i udlandet generelt godt med! Jeg sy-
nes, at vi lidt har tendens til at underkende egne
fortreeffeligheder. Danske museer har faktisk, i
sammenligning med lande som vi sammenligner
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ODM vil meget
gerne medbvirke til
rammedebat og
udvikling.

os med, hgje besggstal generelt. S vores omgivel-
ser synes altsd om os - og finder os relevante for
gode og naervaerende museumsoplevelser. Vi bar
til gengeeld veere meget abne for, at der er rigtig
megen udvikling og leering at hente ved udblik
uden for Danmark. Vi er et lille land, og den kriti-
ske masse er sd meget stgrre andre steder, at tan-
ker, ideer og investeringer i nye formidlingsformer
altsa ofte ruller noget hurtigere, end vi kan rykke
herhjemme.

Sa udblik og fokus pa geesternes behov og @nsker
til museumsoplevelsen, er for mig vasentligt, nar
vi skal heeve overliggeren. Her vil vii ODM gerne
byde os til, bade med relevant efteruddannelse og
medskabelse af netvaerk, s& vi sammen kan lgfte
niveauet. Og sa vil jeg pege pa, at vi skal arbejde
meget mere malrettet med den kommunikative
side af museernes virke. Bade med hensyn til mar-
kedsforing af de "produkter”, som vi rent faktisk
har pa hylden, og pa at fortelle hvilken samfunds-
nytte museerne er. Ikke blot i den direkte formid-
ling, men som en samfundsressource pa mange
niveauer. Her synes jeg vi har en missionsmark!

Hvordan ser fremtidens formidling ud?

... nu kan formidling pa museer jo vere rigtigt
mange ting: udstillinger, foredrag, samtaler, under-
visning, stille til radighed, spektakulare oplevel-
ser, teater, sang og musik. Kort sagt alle de former
for naerveer, der ellers giver mening for mennesker.
Sa der er mange ting at byde ind med! Men blot et
par holdninger her: Jeg er helt overbevist om, at
gget fokus pa brugerens behov og gnsker - starre
interaktion mellem brugerne og museerne, vil vaere
i centrum i fremtiden. Jeg ser allerede nu, at vi er
pé vej fra at vi har ”gaester” — en mere passiv form

- pa museet, til at vi mere definerer folk i museer-
ne som brugere” og méske endda medskabere.

Samtidig er jeg lige nu optaget af, at vi sagtens kan
indtage en mere prominent plads i det formelle
leeringssystem, hvis vi vil. Museerne har sa meget
at byde pa i alle dele af undervisningssystemet.
ODM arbejder i gvrigt lige nu malrettet pa at ud-
byde en museumsunderviser uddannelse, der netop
saetter fokus pa at blive bedre til handtere det for-
melle lzeringssystem — i farste omgang med fokus
pa folkeskolen, der er den helt store spiller i denne
sammenhang.... Jeg har selvfolgelig mange andre
refleksioner pa fremtidens formidling... alene ud-
fordringen i at tackle hele den digitale del af for-
midlingen .... Og gerne i et miks af de traditionel-
le opdelinger af kunst — kultur og natur. For min
erfaring er altsa, at vores brugere ikke skelner mel-
lem institutionstyper, medier eller platforme for
formidlingen! De kommende ar bliver vildt spaen-
dende og udfordrende — for der er mange der gerne
vil have opmarksomhed i oplevelsesgkonomien!

ODM vil meget gerne medvirke til rammedebat og
udvikling. Bade i sammenhang med leringsdi-
mensionen, altsa udbyde lering af hgj kvalitet om
formidling til de ansatte pa landets museer, men
ogsa i forhold til at skabe rammen for relevante
netvaerk, sa vi kan udnytte alle de kompetencer og
den knowhow, der er blandt landets museumsfor-
midlere. Rigtigt mange gar ret ensomt rundt med
deres viden. Tank hvis vi kunne bringe al den
kapital til gavn for alle. Det kunne i gvrigt ogsa
seette formidlingsdimensionen - i hele dens bredde
— mere pa den museumspolitiske agenda! Jeg tror
meget pa netvearkstanken, sa lad os forene krefter-

Speaendende, lidt
sveert, tankevaek-
kende og modigt
af museet. Der
blev jeg udfordret!




ne: MID’s medlemmer, medlemmer af andre for-
midlingsnetveerk — og interesserede i gvrigt!

Hvilket museum har gjort stgrst indtryk pa dig?

Jeg har tre highlights, som jeg tit teenker pa, nar
jegerude ... og evt. keder mig pd museum. Det
hender! . Og det er vidt forskellige oplevelser med
forskellig udsagnskraft:

Jeg var vildt betaget, da jeg i Bastogne i Belgien,
sa udstillingen pa Bastogne Historical Centre om
den utroligt blodige del af Ardenneroffensiven
under 2. Verdenskrig, der udspillede sig ved byen.
Det er pa ingen made en serlig fancy udstilling.
Udstillinger af krudt og militeergrej huer mig
egentlig ikke, men nej hvor blev jeg klog pa sla-
gets gang og udvikling gennem gode kort og film-
sekvenser undervejs. Der blev jeg beriget!

Sé vil jeg naevne en udstilling, som jeg tror flere
danske museumsfolk husker, nemlig Robert Wil-
sons ‘Anna didnt come home that night” pa Kunst-
industrimuseet. Jeg var ret vild med den iscenesat-
telse af museets genstande og den historie, der
udviklede sig. Det var levende formidling af dade
genstande. Spandende, lidt sveert, tankeveekkende
og modigt af museet. Der blev jeg udfordret!

Og sa til det bedst formidlede sted jeg har veeret
for en historisk person, nemlig The John Steinbeck
Center i hans hjemby Salinas i Californien. Her i
en lille stavet by, midt mellem vin - og salatmar-
ker, hvor mexicanske landarbejdere stadig treeller
for lav hyre, fik mit noget perifere kendskab til
Steinbeck — ud over at det jo var en del af leesepen-
sum i gymnasiet - virkelig naring. Her blev man
modtaget af gode folk (frivillige) der, hvis man
gnskede det, kunne folde Steinbecks liv og forfat-
terskab ud. Her sé jeg en staerkt oplysende og me-
get flot produceret introduktionsfilm, der fik mig
til at slappe af. Der findes ikke noget verre end at
komme pa museum - og s4 fole sig talt ned til. ..
fordi man ikke har den mindste indsigt eller viden.
Mit kendskab til manden var jo begranset til traels
pensum i gymnasiet — og noget med kommunist-
forskraekkelse og solidaritet med landsarbejdere i
1930¢érne. Her folte jeg mig rigtigt vel modtaget,
blev ikke talt ned til — for der var tiloud om at fa
indsigt — og sa derefter ind i en mere traditionel,

men ganske glimrende scenograferet udstilling
med efterladenskaber fra Steinbecks liv.

Hvordan kan vi f& mere ud af projektmiddelpenge-
ne mht. opsamling og videns deling?

Det er et rigtigt godt og aktuelt spgrgsmal. For jeg
harer igen og igen fra museerne, at de bruger rig-
tigt meget tid pa projektansggninger, afrapporte-
ringer m.m. Men mangler fastholdelse og videre-
udvikling, nar projektperioden ophgrer. Formid-
lingspuljen har sat gang i rigtigt mange spendende
formidlingsinitiativer i disse ar. Det er godt, men

ODM kan spille en
rolle i at sikre
vidensdeling.

forankring af viden og indsigt i forbindelse med
projekterne, ser jeg som den store udfordring. Her
er en opgave at lgse, for det er fjollet, hvis gode
projekter ikke opsamles og er med til at befrugte
nye ideer og udviklingstendenser. ODM kan spille
en rolle i at sikre vidensdeling. Vi ma arbejde for
gode seminarer og hele tiden udvikle efteruddan-
nelsestilbud, hvor vi anvender den indhgstede vi-
den. Vi har et teet og godt samarbejde med KUAS
om efteruddannelse. Det skal vi fastholde, for det
er gennem fzelles leering at vi kan blive beriget pa
alle de gode tiltag der er derude! Samtidig vil det
veere rigtigt fint, hvis MID og andre netveerk vil
medvirke og statte op om ODM’s initiativer pa
vidensdelingsfeltet.
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Udviklingen af museumsundervisningen

- etablering af to regionale centre for museumsundervisning

Ida Braendholt Lundgaard, Konsulent, Kulturarvstyrelsen

Etablering af et Nationalt netveerk for muse-
umsundervisning er led i udmgntningen af Kul-
turministeriets Formidlingsplan for de statslige
og statsanerkendte museer.

Kulturarvsstyrelsen har derfor i foraret 2008 fore-
taget en kortleegning af de statslige og statsaner-
kendte museers undervisningsaktiviteter. Kortleeg-
ningen satter fokus pa museernes potentialer som
videncentre og leeringsmiljger. Den dokumenterer,
at alle museer prioriterer undervisningsaktiviteter,
men at maengden og kvaliteten i undervisningsak-
tiviteterne er meget svingende. Kortlaegningen
dokumenterer ogsa et generelt gnske blandt muse-
erne om at udvikle omradet gennem faglige net-
veerk, der bygger pa erfaringsudveksling, vidende-
ling og samarbejde.

Derfor iveerksetter Kulturarvsstyrelsen initiativer,
der kan bidrage til at kvalificere og udvikle under-
visningsaktiviteterne pa de statslige og statsaner-
kendte museer og sikre et gget samarbejde mellem
museerne og undervisningssektoren. Kulturarvs-
styrelsen finder, at ansvaret for en sadan udvikling
bar forankres flere forskellige steder i landet. Der-
for har styrelsen taget initiativ til at etablere to
regionale centre for museumsundervisning.

To regionale centre

Kulturarvsstyrelsen yder fra 2009 til 2011 tilskud
til etablering og konsolidering af to regionale
centre for museumsundervisning. Det ene center
deekker region Syddanmark, mens det andet center
deekker region Midtjylland og region Nordjylland.
Centrene skal arbejde for kvalitetssikring og ud-
vikling af museernes undervisningsaktiviteter pa
regionalt og nationalt niveau. De to centre er pla-
ceret vest for Storebeelt, idet Skoletjenesten pa
Sjeelland forventes at udvikle sit netvaerk for Sjeel-
land, Lolland, Falster og Bornholm.

De to nye centre etableres som konsortier. Konsor-
tierne er dannet pa baggrund af projektforslag fra
interessenter fra de to regioner. Centrene kombine-
rer flere projektforslag for at sikre, at de tilsammen
har regional deekning.

Center for museumsundervisning i region Syddan-
mark bestar af fire konsortieparter; Sydvestjyske
Museer, Museerne i Fredericia, Museumsforum
Syddanmark samt University College Syd.

Center for Museumsundervisning i region Syddan-
mark modtager et arligt tilskud pa 800.000 kr.

Center for Museumsundervisning i region Midt-
og Nordjylland bestar af et konsortium af Midtjy-
ske Museers Udviklingsrad, Nordjyske Museers
Udviklingsrad, Kulturarv Nord samt ARoS, Moes-
gard og Naturhistorisk Museum. Center for Muse-
umsundervisning i region Midt- og Nordjylland vil
modtager et arligt tilskud pa 1.200.000 kr.

Mal for udviklingen

e Centrene har ansvar for at opbygge netvaerk for
museumsundervisning i mellem museer og for
at udvikle samarbejde mellem museerne og
uddannelsesinstitutionerne i tilknytning til net-
veerkene.

e Centrene skal arbejde for kvalitetssikring og
udvikling af museernes undervisningsaktivite-
ter pa regionalt og nationalt niveau.

e Centrene skal inden for rammer af museumslo-
ven og med afset i den samlede strategi for
udvikling af museernes formidling indga i et
konstruktivt samspil med museumsledere, mu-
seumsmedarbejdere, kommuner, regioner,
grundskoler og ungdomsuddannelser. @vrige
interessenter og samarbejdspartnere er Univer-
sity Colleges, universiteter, biblioteker, arkiver,
teatre og science centre m.fl.
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Kulturarvstyrelsens pulje

- til International erfaringsudveksling (pulje 5)

Kulturarvsstyrelsen

Hensigten med puljen er at kvalificere og styrke
formidlingskompetencerne hos danske muse-
umsformidlere gennem international erfarings-
udveksling og udvikling af faglige netveerk. Pul-
jen yder tilskud til rejseudgifter og ophold for
danske museumsansatte pa udenlandske muse-
er og tilskud til ophold af udenlandske speciali-
ster i museumsformidling ved danske museer.

Puljen stgtter bl.a.:

e Ophold pa et eller flere stgrre udenlandske mu-
seer med specialiseret formidling inden for
f.eks. undervisning, social inklusion, formid-
ling til &ldre, frivillige medarbejdere, levende-
garelse af historien.

e Eteller flere museers invitation af en uden-
landsk specialist til Danmark med henblik pa at
udveksle erfaringer omkring specifikke formid-
lingsfaglige spgrgsmal.

e Workshops for museumsformidlere med inter-
national deltagelse primart i Danmark, hvor
halvdelen af deltagerne bar vare fastansat ved
danske museer.

Ved lengerevarende udlandsophold for danske
museumsformidlere ydes deekning af op til 50 %

af lgnudgifter til vikarer.

Puljen yder ikke tilskud til diseter samt deltagelse i
konferencer.

Bemaerk: Puljen kan sgges lgbende.

I vurderingen af ansggningerne leegges der vaegt
pa, at

o Initiativet medvirker til, at kvalificere museets
formidling.

e Initiativet indgar i et projekt eller forlgb, der
farer til konkrete formidlingsinitiativer.

o Initiativet har serlig relevans for museets an-
svarsomrade og formidlingsstrategi.

o Initiativet styrker danske museumsformidleres
internationale netveerk.

Afrapportering skal indeholde evaluering af ophol-
det med refleksioner over det leeringsudbytte, mu-
seets medarbejder har opnéet og en redegarelse
for, hvordan denne viden implementeres som ny
praksis p& museet.

Rapportens konklusioner skal gengives i en serlig
skabelon med henblik pa offentliggerelse og syste-
matiseret videndeling om formidlingsprojekter
mellem danske museer. Skabelonen er tilgengelig
pa Kulturarvsstyrelsens hjemmeside.

Museumsformidlere, der modtager statte til inter-
national erfaringsudveksling, bgr bidrage aktivt til
debat og refleksion i museernes faglige miljger.

I vurderingen af ansggningerne bliver der lagt
veegt pa medfinansiering af det samlede budget.
Medfinansiering kan ske ved reservation af egne
midler og/eller ved tilskud fra anden side end Kul-
turarvsstyrelsen.
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Hvad huskede vi ?- Hvad glemte vi?

- huskebilleder fra Hamburg tur/retur 25.-27. November 2009

Merete Boel Essenbaek, Museumsinspektar, Museum Sgnderjylland, Haderslev

...... spzndende tur, enestiende lejlighed til
netveerk, og yderst favorabel pris....” Sddan
lgd en del af invitationen til en tur, ikke med
dating.dk til Ibiza, men med MID til Hamburg.

Og turen var interessant pA mange mader. Der var
gode muligheder for at leere 14 nye kollegaer in-
denfor museumsformidlingen at kende og prisen
var sandelig ogsa ganske rimelig. Sa tak til arran-
gererne! Men ikke mindst var turen en god kultu-
rel vitaminindsprgjtning i en fortravlet museums-
hverdag.

Turen bad pa seks meget forskellige kunst- og
kulturbesgg plus lidt ekstra i form af shopping,
natteliv, restaurant- og cafébesgg.

1. Billede: Hemmelig formidling

Efter at alle var installeret pa deres hotelveerelser,
kun to langspyt fra Hamburg hovedbanegard gik
hele gruppen til turens fgrste museumsstop:
”Museum fiir Kunst und Gewerbe Ham-

burg” (www.mkg-hamburg.de). Et stort og indvik-
let museum , med masser af genstande i flere eta-
ger. Det mest interessante var nok deres Art Nou-
veau og Jugendstil samt en liden sjov stoleudstil-
ling, hvor der ikke var en eneste stol at sidde i!
Efter en times tid p& egen hand blev vi inviteret
ned i det allerhelligste - ned til museets juvel. Godt

gemt i keelderen og absolut ikke aben hver dag
ligger "Hubertus Wald Kindreich”
(www.hubertuswaldkinderreich.de). Et slags vaerk-
sted for fantasi, kunst og design, som naturligvis
mest var formidling for barn, men absolut ogsa
blev brugt af andre kunst- og designinteresserede
grupper. Her var bl.a. et hjgrne, hvor man kunne
fotografere de mest umulige opstillinger lodret ned
0g pa den made kunne det se ud som om man flgj,
gik pa stejle tage osv.

2. billede: Lirum larum og papmaché

Efter al den finkultur var vi Klar til turens alternati-
ve formidlingsindslag. Vi tog til de gamle pakhuse
i Speicherstadt, hvor ”"Hamburg Dun-

geon” (www.hamburgdongeon.com) ligger. Turen
i reedselskabinettet begyndte naturligvis med en
velkomst ved en ekelt udseende draculatype. Her
efter gik vi s3 sammen igennem Hamburgs sidste 2



-300 ars katastrofer udsat for teaterblod og -rag,
skrig og skral, marke og uhygge. Det er iscenesat-
telser og tivolieffekter for fuld udblaesning og man
kan undre sig over om det virkelig er ngdvendigt,
for hvis Hamburgs historie nerlaeses er den faktisk
interessant nok i sig selv.

3. billede: Stor, sterre og storst

”Hamburger Kunsthalle” (www.hamburger-
kunsthalle.de) er selvfolgelig et "must”. Men det
er stort og tager bade pusten og energien fra selv
den mest hardcore museumsgenger. Der er alt fra
Rembrandt til Warhol og Munch til Rubens og
heldigvis ogsa en god overskuelig oversigtsplan,
s& man kan veelge, hvad man har tid og lyst til at
studere narmere.

Efter turen pa egen hand fik vi lejlighed til at tale
med den kunstneriske leder af afdelingen for det
19. &rhundredes kunst samt den ansvarlige for for-
midlingen. Her var det mest sldende, at et sa stort
museum som Kunsthalle kun har en deltidsansat
museumspadagog og sa ellers 40-50 frivillige, der
varetager undervisningen af skoleklasser.

4. billede: Den lille fabrik

Dagens frokost indtog vi i et teatrets kantine teet
pa Hamburg Hauptbahnhof. Det var en kulturople-
velser i sig selv, gik hurtigt, var originalt og leek-
kert. Med maverne fyldte af Hamburgs egnsretter,
kunne vi sa tage med S-bahn til Barmbek og teet
her ved ligger "Museum der Arbeit”
www.museum-der-arbeit.de. Arbejdermuseet er
(naturligvis) placeret i en 3 etagers gammel gum-
mivarefabrik med tilhgrende arealer og haller. Her
er alt fra sma stempeldingenoter og keempestore
trykkemaskiner til oplysningerne om industrialise-
ringen og kensfordelingen pa arbejdsmarkedet.
Museets udstillinger er oplysende uden at veere
overpadagogiske, hvilket ikke er overraskende,
nar man far at vide, at de aldste basisudstillinger
er fra midt i 1990 erne. Alt i alt er arbejdermuseet
et gedigent, seerdeles omfangsrigt og leererigt mu-
seum med mange aktiviteter. Man kan bl.a. pa
®gte samlebandsmanér samle en lille metalbil, der
ved hjelp af elastikker og trisser sdgar ogsa kan
kore. Desverre ligger arbejdermuseet udenfor”
byen og har derfor sveert ved at traekke det helt
store antal besggende.

5. billede: Syn for sagn

Mens en del af selskabet tog til ”Deictorhallen
Hamburg”(www.deictorhallen.de) for at se pa
samtidskunst var vi to arkeologer som treengte til
lidt ”old”. Vi tog derfor til bydelen St. Pauli for at
se og fa mere at vide om Hamburg bys historie fra
middelalderen til i dag. Vi besggte
”Hamburgmuseum” (www.hamburgmuseum.de),
der er tysklands stgrste byhistoriske museum. Mu-
seet har til huse i et kempemonster af en bygning
fra 1922, hvor man blev treet allerede ved hoved-
daren, der er tung og 3 m hgj! Trods interessen og
entusiasmen, men mest pga. tidspres sa vi ikke alle
museets udstillinger. Vi koncentrerede os om de

I
<
Q
Q
=)
-
0
D
0
Q
®
<.
=
L
<
Q
Q
=
@
=
—~t
®
<.
N

37



I
<
)
Q
Y
-
®
D
D)
Q
®
<.
ke
L
<
D
Q
=
@
=
—t
®
<.
N

38

&ldste tider og fik dermed af- og bekraftet de for-
teellinger, som vi tidligere havde hgrt i Hamburg
Dungeon. Museet er stort og kreever flere dage og
pauser. Det bedste er nok de mange diarammer,
interigropstillinger og sa den lille rotte Fitz, som
50 steder i udstillingen fortaeller historier pa berne-
niveau.

6. billede: Det bedste til sidst

Man skal altid gemme det bedste til sidst, hvis
man kan finde det! Turens absolut hgjdepunkt og
bedste museum, set med formidlingsbrillerne pa,
var udvandrermuseet ”Das Auswanderermuseum
Hamburg Ballinstadt” (www.ballinstadt.de). Mu-
seet ligger et stykke vej med bad og/eller tog fra
Hamburg centrum, naturligvis i de bygninger,
hvorfra 5 millioner mennesker i perioden 1850-
1934 udvandrede til Amerika og nye dremme.
Museets udstillinger er sa varieret i sit sprog, form
og indhold, at man ikke pa noget tidspunkt bliver
museumstreet, vil sidde ned eller tager hjem. Det
farste man ser, efter at man har indlgst billet i den
store lyse hal med fin oversigt over museets area-
ler og en stribe PC-stationer, hvorfra man kan sgge
efter sine udvandrede forfeedre (http://www.ances/
www.ancestry.de), er en kuffert under loftet og
store balloner med svar pa, hvad dremme er gjort
af og hvorfor man rejser. Sa er rejsen i gang béade
inde i ens hoved og i udstillingen.

Udstillingen er fyldt med raffinerede lgsninger.
Trykte tekster eller interaktive skeerme med oplys-
ninger er (naturligvis) ofte placeret i kufferter.
Alle tekster er pa bade tysk og engelsk og de er
altid monteret som en del af scenografien. Flere
steder var teksterne pa simpel vis gjort interaktive,
f.eks. var der monteret tekst pa en sgjle der matte
drejes for at man kunne fa det hele med. Gennem

hele udstillingen kan man fglge bestemte perso-
ners historie fra deres farste dram om et bedre liv
til endestationen i det nye land. Personerne er
mannequiner i ensfarvede kleeder, men med hver
deres individuelle symbol, som er malet kommu-
nalarbejderorange. Den russiske landarbejder har
et segl, den jadiske pige en syvarmet lysestage
osv. Udstillingen er en kronologisk gennemgang af
udvandringshistorien pa mikro- og makroniveau
og det er brugbart og meningsfyldt! Den besggen-
de laser teksterne, ser opstillingerne og far histori-
en ind under huden. Udstillingen er peedagogisk
uden at veere dikterende. Historierne er godt skre-
vet, de har passende leengde og ikke mindst er der
et fint og smukt drys af lyrik, der giver stof til ef-
tertanke. Midt i udstillingen ligger naturligvis ski-
bet, der skulle sejle de udvandrede til det nye land.

Broen til skibet er monteret med teksten “Har vi
husket alt?” mens landgangsbroen péa den anden
side af skibet har teksten “Hvad har vi glemt?”
Udgangsreplikken, far cafe og museumsbutik, er
en reekke gennemsigte henkogningsglas med erin-
dringer i form af genstande og ord. Og s& gar man
ud i lyset med museumskufferten fyldt til randen
af gemte men ikke glemte oplevelser. Ballinstadt
er bevaegende og oplysende formidling, som man
absolut ikke behgver at udvandre fra - tveertimod!
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Opslagstavien

Rettelse til artiklen om Museumsgrundbogen

I sidste nummer af MiD nyhedsbrev havde vi desveerre faet byttet rundt pa teksterne i en artikel. Teksten til
artiklen om Museumsgrundbogen var ikke skrevet af Ole Puggaard . Det er nedenstaende tekst til gengzld.
Ole Puggaard er Museumsleder pa Danmarks Industrimuseum i Horsens

Museumsgrundbogen — Kunsten at laese et museum

Det er altid med gleede, jeg far fat pd en bog om museumsformidling, og specielt er det dejligt, nar ens eget
museum medvirker, og man at afbildet pé forsiden. Det skal imidlertid ikke gdeleegge muligheden for at
skrive nogle fa ord om den nye bog til ungdomsuddannelserne, som Sally Thorhauge og Ane Hejlskov-
Larsen har skrevet pa forlaget Systime. Samarbejdet mellem gymnasium og universitet er frugtbart og seatter
sit preeg pa bogen. Interessant at skulle til at laese et museum, ikke?

Det er en yderst relevant bog, som presser sig ind pa natbordet eller i leenestolen i det lille Iankammer, hvor
den gode oplevelse venter hen under aften. Bogen ligger godt i handen, den er indbydende med et let og ven-
lig layout, som béde kalder pa at blive bladret igennem med gode stop ved de mange fotos fra museer landet
over. Og ikke mindst afskraekker den ikke det unge menneske, som ud over musik og sex, har 2. g opgaven
og gnsket om den gode karakter rumsterende oppe i hovedet. Den fanger i sine gode overskrifter omkring
museumsarbejde, overskrifter som egentlig er rettet til eleverne pa ungdomsuddannelserne, men meget vel
bar tale til enhver formidler, servicemedarbejder eller bestyrelsesmedlem, som vil museet det godt.

Jeg bliver da interesseret i en overskrift som denne Et hoved vender hjem og Grenland fér sin fortid tilba-
ge” eller ”Kopier som udstillingsgenstande” eller "Hvem bestemmer, hvad vi ser?”. Overskrifter som jo na-
sten kan blive den naeste seerudstillings titel, eller hvad? Men det er ikke i overskrifterne, bogens force er.
Ved siden af et fornemt billedmateriale med gode billedtekster, er det den paedagogiske indfaldsvinkel, som
er speendende og berigende. Det er fornemmelsen af at to reflekterende mennesker har sat sig sammen og
funderet over, hvilke spgrgsmal unge mennesker skal stille sig selv, nar de i forbindelse med undervisningen
skal fortolke den udstilling, de nu er ”tvunget” ind i. Og de unge mennesker far gode redskaber, som med et
paedagogisk abent sind leegger op til, at de efterfalgende kan tage keeresten i handen og fa et par spzndende
timer pé ethvert museum, for nu har de rammer at forstd museumsinspektarernes og —formidlernes kringlede
made, at sztte en udstilling pa benene pa. Jeg blev klogere, og i Horsens har overvejelser omkring indgangs-
partiet pA museet og signalerne fra de faste udstillinger faet diskussionen frem i det faglige miljg, for her er
nogle pointer, som kan drejes og vejes pa guldveegten.

”Pa fortiden bygger nutidens evne til at skabe fremtiden” er en af satninger i de allerforste afsnit. Det er da
rene ord for pengene, og det kan godt veere, at det unge menneske ikke lige er i det mode, nar bogen skim-
mes, men for vi andre er s&tningen ren. Det er den ogsa for eleverne, som hele tiden skal sejle op mod sam-
fundets krav og foraldrenes gnsker, og det er her museerne er det kulturelle andehul, som giver ro og reflek-
sion. Det er godt teenkt af forfatterne, og da de fra daglig praksis ved, at den gode oplevelse beres af de gode
spgrgsmal, sa stiller de eksempler og op, s& underviseren ogsa far noget med sig i forberedelsen af det naeste
museumsbesag.
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Opslagstavien

Tilbud til medlemmer og andre intresserede

Tag med MiD til London i efteraret 2009

Efter den bragende succes i Hamborg (se artikel andet steds i Magasinet) vil MiD til efteraret arrangerer en
tur til London: Der vil veere mulighed for at besgge en del af byens spaendende museer og diskutere formid-
ling med engelske og danske kollegaer.

Seet X i kalenderen allerede nu d. 21. — 23. oktober 2009
Mere information falger pa e-nyt snarest.

Hvis ikke du allerede har oplyst din mailadresse til foreningen, kan du sende den til kasserermid@gmail.com

Rollespil i Kulturformidlingen
v/ Plot42
Den 20. april 2009 KkI. 10.00 - 13.30 pa ARoS

Rollespil som laringsveerktgj er ikke noget nyt. | 70'erpaedagogikken var netop rollespil og brugen af en
leerer i rolle et veesentligt element. Efter en opblomstringen af levende rollespil i Danmark siden begyndelsen
af 80"erne er rollespil kommet pa dagsordenen igen. Takket vere erfaringer fra klassisk rollespil, som ude-
lukkende handler om at designe et sjovt og spaendende plot, og fra vores forskellige uddannelser, har Plot42
genteenkt 70ernes paedagogik. Vi har i den forbindelse designet en rollspilsgenre til kulturformidling, der har
moderne bgrn og unge som malgruppe. | et to timers foredrag vil vi leegge op til en workshop, som skal
afdaekke den enkelte kulturinstitutions muligheder for at gare brug af rollespil i formidlingen.

Vi dbner med et foredrag om rollespil som museologisk formidlingsveerktej, hvor vi bade inddrager formid-
lingsteorier og egen empiri.

Herefter er der pause med tid til at summe og stille spargsmal.

Vi falger op med et foredrag hvor vi gennemgar tips og tricks til brug af rollespil i kulturformidlingen. Her
gennemgar vi spgrgsmal som: Hvorfor? hvornar? hvordan? og til hvem?

Det hele skal munde ud i en workshop med mulighed for at tilpasse brugen af rollespil og interaktion til de

enkelte institutioner.

Tilmelding til bp@aros.dk senest 15. april 2009. Pris , inkl. Frokost: 300 kr.
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Opslagstavien

Museums Undervisnings Uddannelse pa vej

ODM har indgéet partnerskab med Skoletjenesten pa Sjzelland om udviklingen af en MuseumsUndervis-
ningsUddannelse, MUU. Uddannelsen er et af ODMs efteruddannelsestilbud i formidling, som ogsa omfat-
ter kurser i digital formidling. MUU bliver en redskabsorienteret uddannelse, der skal ruste museumsansatte
m.fl. til at varetage udvikling, annoncering og gennemfgrelse af undervisningsaktiviteter for forskellige
grupper i det danske skolesystem. Formalet er bade at bibringe viden og ferdigheder i et brugerorienteret
perspektiv, og samtidig at styrke erfaringsudveksling og netveerk.

MUU vil besta af to grunduddannelser, der henvender sig til to forskellige malgrupper. Grunduddannelse A
henvender sig til alle med ansvar for at udvikle og udbyde undervisning. Den bestar af 4 moduler af 2 dage.
Formen vil veere en vekselvirkning mellem teori, praksiseksempler og gvelser. Centrale indholdselementer
er skolernes lareplaner, barn som malgruppe, didaktiske veerktgjer, redskaber til evaluering, supervision og
brugerinddragelse, best practice i forhold til undervisningsrum, bookingsystemer mm, samt hvordan man
integrerer undervisningsfunktionen og skaber synergi med de gvrige museumsfunktioner. Grunduddannelse
B henvender sig til alle, der arbejder med undervisning i praksis. Uddannelsen bestar af et enkelt modul af to
dages varighed og fokuserer primeert pa leeringsteori og didaktiske redskaber.

Derudover tilbydes en raekke tilvalgsmoduler af 1-2 dage, som vil ga i dybden med mere specialiserede em-
ner, fx ungdomsuddannelserne som malgruppe og drama og rollespil som metode.

Det er centralt for ODM og Skoletjenesten pa Sjeelland, at MUU svarer behov og gnsker i museumsverde-
nen. Derfor inddrages personer fra bl.a. MiD og ODMs formidlingsnetveaerk i en referencegruppe, der giver
sparring undervejs, ligesom resultaterne fra Kulturarvsstyrelsens kortleegning af undervisningsaktiviteterne
pa de statslige og statsanerkendte museer inddrages i udviklingen. Endelig vil MUU bygge videre pa de go-
de erfaringer fra MuseumsFormidlerUddannelsen.

De to grunduddannelser vil blive udbudt fgrste gang i efteraret 2009. Uddannelsen gennemfares med tilskud
fra Kulturarvsstyrelsen, sa deltagerbetalingen kan holdes meget lav. Prisen for grunduddannelse A ventes at
ligge under 10.000 kr. og grunduddannelse B under 2.500 kr.

Mere information fglger inden leenge — eller ved henvendelse til projektleder Marie Damsgaard Andersen,
tif. 6014 7357.



Fortsat fra side 34
Det er et overordnet formal med etablering af centrene, at de skal bidrage til:

at opbygge faglige netveerk for museumsundervisning og etablere samarbejde mellem museer om konkret
udvikling af museumsundervisningen

at styrke samarbejdet mellem museer og uddannelsesinstitutioner

Til det enkelte center er der knyttet en referencegruppe, der bidrager til drgftelser og udvikling af strategier
for centrenes virksomhed. Det er en forudsatning at de to nye centre og Skoletjenesten pa Sjeelland samar-
bejder om erfaringsudveksling og varetagelse af serlige opgaver. Séaledes at de to centre og Skoletjenesten
pa Sjelland i fellesskab bidrager til at skabe en vasentlig national udvikling pa omradet. Centrene skal have
et kommunalt og ogsa gerne regionalt engagement, som bl.a. skal bidrage til finansiering af centrenes aktivi-
teter.

Det er Kulturarvsstyrelsens mal, at undervisningsaktiviteterne pa de statslige og statsanerkendte museer skal
udggre et veesentligt, kvalitativt bidrag til alle bgrn og unge i Danmark under grunduddannelse og ungdoms-
uddannelse.

Laes mere om Kulturarvsstyrelsens initiativer til udvikling af museernes formidling: http://
www.kulturarv.dk/kulturarv/formidlingsplanen/

Fortsat fra side 40

Det er en bog som skal lzeses og bar findes pa ethvert museum. Den vil lette dagligdagen og inspirere. Det
kan da godt vere, at den kunne have gravet lidt i, hvor meget gkonomi, kulturpolitik — eller mangel pa sam-
me — sponsormidler og andre narvaerende politikker pavirker museumsinspektaren, om det er i Lemvig,
Horsens, Odense eller Kgbenhavn. Sa vil laeseren ikke std med den tro, at museet selv har frie muligheder,
som jeg godt kan synes at laese. Men det skal ikke tage gleeden fra ved at have bogen liggende pa skrivebor-
det indenfor synsvinklen.

Godt géet

I gvrigt var det et skrumpehoved fra New Zealand som kom hjem, og Grgnland har faet 35.000 genstande
tilbage fra Nationalmuseets samling i perioden 1984 til 2001. Men las selv videre i "Museumsgrundbogen —

Kunsten at laese et museum”
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Bliv medlem af MiD

MiD -

. er foreningen for museumsformidlere i Danmark og for and-
re, som interesserer sig for at formidle kunst, kultur og natur.

. prioriterer fagligheden i formidlingen og setter fokus pa fa-
get.

. gnsker at styrke det tveerfaglige samarbejde.
. styrker det kollegiale potentiale.

. arbejder for at opkvalificere formidling gennem styrkelse af
savel nationale som internationale samarbejder.

Lock ind pa www.museumsformidlere.dk

Tilmeld dig pa: kasserermid@gmail.com

Et arligt medlemskab koster 250 kr. og du far muligheden for at
netveaerke pa formidlingsfagligt niveau.



